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(EDUCAR PARA LOS DERECHOS
HUMANOS A TRAVES DEL CINE?

El trabajo que presentamos a continuacion representa una determinada forma de concretar el compromi-
so de la escuela con la educacién en valores. Pretende responder a dos cuestiones fundamentales:

1. La necesidad de impulsar la educacién para los derechos humanos, porque la ciudadania activa no se
improvisa sino que se propicia a través de una serie de acciones y agentes, entre ellos, la escuela. En
este sentido, la escolarizacion cumple una funcion social que consiste no sélo en transmitir contenidos
sino en socializar a la mayoria de la ciudadania. Nunca nadie ha cuestionado la importancia de la escue-
la como agente socializador, como experiencia decisiva en la vida de las personas, aunque no siempre
esta institucion haya respondido a este compromiso. Asumir la heterogeneidad, defender la pluralidad
de opiniones e ideas, buscar el bien comun, la equidad y el bienestar de todas las personas, defender
a las minorias, etc., son valores que la escuela debe aspirar a transmitir y que facilmente se identifican
con la defensa de los derechos humanos.

2. La conveniencia de hacerlo respondiendo a una realidad cambiante en la que los discursos publicos se
expresan a través de nuevos lenguajes y en la que se ha producido un desplazamiento de los mediado-
res que actlan sobre su interpretacion. Si la familia fue la institucion fundamental que se interpuso
entre el individuo y la sociedad en la era de la comunicacién verbal, la escuela lo ha hecho en la era de
la escritura, y los medios de comunicacién lo hacen en la era audiovisual. Evidentemente, la aparicion
de nuevos discursos publicos no ha significado la desaparicion de la influencia de los anteriores. Las ins-
tituciones educativas mantienen su importancia, pero los nuevos medios de comunicaciéon son los que
aparentemente gobiernan el discurso publico de la posmodernidad.

Es necesario, por tanto, que la escuela asuma su protagonismo y responsabilidad en educar para estas nue-
vas formas de comunicacion, ayudando a entender las nuevas codificaciones, la articulacién entre lo ver-
bal, lo visual y lo escrito, las sutilezas de la imagen y el sonido. Porque educar para las nuevas formas de
comunicacion constituye una parte significativa de un proceso educativo mas complejo consistente en for-
mar ciudadanos licidos que buscan relacionarse e interactuar de forma mas consciente, generando nuevas
relaciones simbdlicas y nuevas expresiones del ser social.

Para dar algunas respuestas a las cuestiones citadas anteriormente, la Escuela de paz de Bakeaz edita una
coleccion de libros titulada Derechos al Cine (de la cual este primer nimero constituye su fundamento), con
los que quiere acercar en esta nueva época los derechos humanos a los centros educativos a través de un
camino metodoldgico distinto, el cine.
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En esta colecciéon se podran encontrar, por lo tanto, ademas de elaboraciones tedricas, unas pautas que
pretenden servir de apoyo practico a la ensefianza de estos derechos a través de la seleccién de peliculas.
Esta opcion nos permitira asimismo acercarnos a algunas claves del lenguaje audiovisual.

El contenido de este nUmero se centra en los siguientes aspectos:

1. La educacion para los derechos humanos, que se enmarca en la dimensiéon educativa en valores, la deli-
mitacion de los objetivos de la misma y una valoracion de lo realizado en nuestro pais en relacion con
los compromisos marcados en esta materia por las principales organizaciones internacionales. Incluye
también un analisis de las actitudes (recelos, incertidumbres, miedos, etc.) mas frecuentes entre el pro-
fesorado respecto a la educacién en valores en general y la educacién para los derechos humanos en
particular.

2. Lajustificacion de nuestra decision de utilizar el cine como soporte, que nos lleva a argumentar sobre
el papel esencial de los nuevos medios de comunicacién como agentes educativos desde el punto de
vista socializador de dar sentido a la realidad, de conferir valores y establecer modelos y referentes.
Incluye una defensa argumentada de las razones que nos llevan a defender la alfabetizacion audiovi-
sual y la educacion en los medios como un derecho de los jévenes y un deber de la escuela, y se esbo-
za un marco tedrico de referencia para esta educacion.

3. Por ultimo, una propuesta concreta de utilizacion del cine en las aulas como un recurso orientado a la
educacion para los derechos humanos, que impulsa una visién critica y colectiva de los filmes.

De antemano, prevenimos a los lectores de las limitaciones de nuestro trabajo, a la hora de cuya elabora-
cion nos hemos planteado bastantes dudas e interrogantes que adn no podemos responder. Esperamos que
este caracter abierto de la propuesta que se realiza invite a los lectores a buscar sus propias respuestas y
con ello a seqguir abriendo caminos para lograr que el conocimiento y la practica de los derechos humanos
sean una realidad maés cotidiana, y que ese ambito de educacién sin emocién, que es frecuentemente la
escuela, ayude a los mas jovenes a dotar de un nuevo significado a los mensajes mediaticos, tan cargados
de emocion como necesitados de reflexion.
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LA EDUCACION PARA
LOS DERECHOS HUMANOS

LA IMPORTANCIA DE LOS DERECHOS HUMANOS

Nt

La ciudadania activa no se improvisa, requiere apoyos y una acciéon sostenida. La Escuela de paz de Bakeaz
forma parte de ese esfuerzo por propiciarla, en el cual tienen especial relevancia el conocimiento y la difu-
sién de los derechos humanos. Entendemos esta educacion para los derechos humanos como un elemen-
to esencial en la cultura de paz; en palabras de Xesus R. Jares, como «una forma particular de educacion
en valores» (2004: 32). Logicamente, es una educacion en valores positivos, ya que sabemos que toda edu-
cacién lleva consigo, consciente o inconscientemente, la transmisién de un determinado cédigo de valores.
Educar para los derechos humanos supone «educar desde y para unos determinados valores, tales como la
justicia, la cooperacion, la solidaridad, el compromiso, la autonomia personal y colectiva, el respeto, etc., al
mismo tiempo que se cuestionan aquellos que son antitéticos a la cultura de la paz, como son la discrimi-
nacion, la intolerancia, el etnocentrismo, la obediencia ciega, la indiferencia e insolidaridad, el conformis-
mo, etc.» (ibidem: 32).

Entre los objetivos de esta educacion para los derechos humanos se encuentra la comprensiéon de éstos
como un proceso histérico, expansivo e inacabado, en el que se suelen identificar hasta tres generacio-
nes. Aquellos denominados «de primera generacién» se refieren a los derechos civiles y politicos, vincu-
lados con las libertades. Los conocidos como «de segunda generaciéon» tienen que ver mas con los dere-
chos econdmicos, sociales y culturales. Por Gltimo, se alude a unos derechos «de tercera generacién»
para referirse a los que fueron promovidos a partir de la década de los setenta para incentivar el respe-
to, la relacién, el progreso social y el nivel de vida de todos los pueblos que forman la comunidad inter-
nacional.

Los objetivos de la educacién para los derechos humanos implican conocer, ademas de su articulado, la his-
toria de la lucha por los mismos asi como su relaciéon con las necesidades humanas basicas. También pre-
suponen identificar las causas sociales que generan violencia. Por ello, son objetivos no sélo cognoscitivos,
sino también actitudinales (Jares, 1999). Con esta formacion, pretendemos apreciarlos como uno de los
avances sociales mas importantes de la humanidad, valorar positivamente las organizaciones, individuos y
estrategias de lucha tendentes a eliminar todo tipo de violencia, y suscitar compromisos de accién, indivi-
duales y colectivos, contra su violaciéon. El objetivo final no es otro que conseguir una cultura en la que se
produzca una adhesion a los valores basicos que los sustentan y una determinaciéon para defenderlos ante
cualquier vulneracion, porque los derechos humanos definen nuestra condicién humana.

1"



Ricardo Arana, M.? Angeles Echevarria y Hernan Echevarria

La educacién para los derechos humanos es imprescindible para conseguir un alumnado mas comprome-
tido con la promocién y respeto de los mismos. Con ese fin, el Decenio de las Naciones Unidas para la edu-
cacién en la esfera de los derechos humanos (1995-2004) recomendaba en 1994 a todos los Estados que
elaborasen planes de accion. Se trataba de que se hiciera practico el reconocimiento del papel de la ense-
fianza de los derechos humanos como estrategia para la prevencién de las violaciones de esos derechos y
se abordara la capacitacion profesional del profesorado para su consecucion. El balance no puede conside-
rarse satisfactorio, al menos si analizamos nuestro propio entorno.

SUSPENSO EN DERECHOS HUMANOS

12
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En el afio 2003, la seccion espafiola de Amnistia Internacional era terminante: «La educacién en derechos
humanos en Espafa sigue siendo una asignatura suspensa». Esta afirmacion tan tajante estaba sustentada
en un informe que analizaba la formaciéon en materia de derechos humanos impartida en las facultades de
Pedagogia y escuelas de Magisterio. Amnistia Internacional subrayaba que no se habia creado «ninguno de
los mecanismos para cumplir los objetivos del Decenio de las Naciones Unidas para la educacion en la esfera
de los derechos humanos. Es decir, no se ha puesto en marcha ningin comité nacional o autonémico, nin-
gun plan de accién ni ninguna estrategia» (2003: 7). Ademas, de la encuesta realizada en el curso 2000-2001
a mas de dos mil estudiantes de Magisterio y de Pedagogia, con un nivel de confianza superior al 95%, se
desprendia el desconocimiento mayoritario de los principales textos relacionados con los derechos humanos.

Si el panorama entre los futuros docentes era descorazonador, la situacién no mejora entre los docentes en
ejercicio. El profesorado se mantiene, en general, ajeno a la encomienda de los principales organismos
internacionales para la ensefanza de los derechos humanos. Aunque pueda considerar deseable una acti-
vidad constante en este sentido, el desfase con lo que realmente hace es mas que notorio. La accion real
en pro de la educacion para la paz es bastante limitada y, pese a los deseos de estrategias «globales y sis-
tematicas» demandadas por la Unesco desde su reunion de 1995, las acciones puntuales son las que se
imponen en todo caso.

Posiblemente, no es tanto que el profesorado no comparta mayoritariamente los valores en torno a los cua-
les se desarrollan los derechos humanos. De hecho, el respeto, la aceptacion de la pluralidad, la conviven-
cia y la solidaridad, valores asociados directamente a los derechos humanos, son nombrados por el profe-
sorado en muchas ocasiones. El problema es la falta generalizada de entendimiento de estos derechos
como una herramienta importante y una estrategia Util para el impulso de la cultura de paz, de su valor
como marco adecuado de referencia y exigencia.

La razén de esta ausencia se explica, en parte, por la escasa implicacién de los poderes publicos, cuya
influencia en el disefio de la ensefianza es evidente y fundamental. Ellos son los que definen, en primera
instancia, un elemento tan fundamental como el curriculo, y hasta hace muy poco ha resultado evidente la
falta de un estudio sistematico de los derechos humanos en el mismo. Es cierto que, desde la implantacién
de un sistema democratico en Espafa, los derechos humanos han estado presentes claramente entre los
principios de toda la legislacion educativa, pero en la concrecién curricular estos derechos van desapare-
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ciendo como contenido y como estrategia necesarios. Es posible que su consideraciéon como materia trans-
versal, responsabilidad de todos en general y de nadie en particular, explique el hecho de que su tratamien-
to haya quedado diluido en una trama de vagas intenciones. Esta situacion se refuerza con las orientacio-
nes que vienen proporcionando las editoriales, todo lo cual ha dado lugar a una presencia irrelevante de
los derechos humanos como contenido real de la ensefanza.

El que la cultura de los derechos humanos se incorpore a todo el curriculo no es una idea original: ya la
sefalaba el propio Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos.' El debate en
torno a la nueva asignatura de Educacion para la Ciudadania y los Derechos Humanos, una de las noveda-
des de la Ley Orgéanica de Educacién que entrd en vigor el 24 de mayo del 2006, arroja nueva luz al res-
pecto. La implantaciéon de esta asignatura supone un cambio con respecto a la habitual consideracion,
desde la LOGSE (Ley Organica General del Sistema Educativo), de la formacién en derechos humanos como
una materia transversal. Hasta ahora ha existido una preferencia por los enfoques interdisciplinares para
impulsar la educacion en valores. Ciertamente, la formulacién de una materia especifica para promover la
educacion para la ciudadania le puede conferir una mejor posicién para su desarrollo y supone un recono-
cimiento explicito de su importancia. Pero lo que no debe suponer en ningun caso la introduccion de la
nueva asignatura es que los derechos humanos dejen de «empapar» todo el curriculo; al contrario, es pre-
Ciso que aumente su entidad en el mismo.

CONFLICTOS DEL PRESENTE

®

Pedro Séez sefala el problema que se produce cuando lo que denomina «conflictos del presente», en refe-
rencia a violaciones actuales de los derechos humanos, irrumpen en el aula. A su juicio, «se producen varias
quiebras metodoldgicas que tardan en ser asumidas e incorporadas a la practica docente» (2002: 91). A
veces, parece que el tratamiento de los derechos humanos en la escuela altera el curriculo programado por-
que es dificil que el alumnado observe su importancia ante el desequilibrio con el resto del curriculo y
porque no es una materia en la que predominen las certezas docentes y si, por el contrario, el miedo a equi-
vocarse.

La inexistencia de mandatos inequivocos para abordar sisteméaticamente los derechos humanos en el aula
disminuye las posibilidades de que el docente lo haga, y, aunque desee hacerlo, se encuentra con menos
capacidad de la habitual para afrontarlo. Ante una materia un tanto ignorada institucionalmente, que no
ha sido motivo de reflexion explicita en los centros, el profesorado carece de orientaciones precisas y res-
paldos suficientes, y menos aun de la formacion necesaria. Ello acaba por conducir al abandono de muchas
iniciativas.

La puesta en marcha de la nueva asignatura no resolvera seguramente todas las reticencias entre el profe-
sorado para el abordaje sistematico de los derechos humanos en el aula. Subsisten las actitudes vacilantes,

1. «Lo ideal seria que la cultura de los derechos humanos se incorporara a todo el programa de estudios.» (Alto Comisionado de las Nacio-
nes Unidas para los Derechos Humanos, 2005).
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temerosas incluso, a la hora de emprender acciones tendentes a proporcionar conocimiento de los dere-
chos humanos, por la creencia de que asi se introducen en el aula elementos politicos y se entra en un
debate partidista. Ante la fuerte crispacion politica y la falta de consenso en temas clave que afectan a la
educacion en valores, se ha desarrollado una fuerte tendencia que busca convertir el aula en una burbuja
protectora respecto del exterior. Hay quienes pretenden asf evitar que se emulen comportamientos violen-
tos o injustos. Otros docentes simplemente desean soslayar el enfrentamiento. En general, son muchos los
profesores y profesoras que intentan preservar a su alumnado de la discusién e incluso del conocimiento
de todo aquello que tenga una dimension politica.

Obviamente, la Declaracion de los Derechos Humanos tiene un alto componente politico (es rubricada por
los Estados, es decir, por las maximas expresiones de lo politico), pero casi podriamos afirmar que aun es
mas alto su caracter prepolitico. Debemos subrayar, ademas, que frente a los derechos humanos funda-
mentales no cabe neutralidad alguna, y menos aun ante su quiebra. La neutralidad del educador, como ha
sefialado en numerosas ocasiones Xabier Etxeberria, tiene sus limites: «no es un valor por si misma, es un
medio al servicio de valores universales [...] la neutralidad se ejerce ante los espacios de pluralidad legiti-
ma, la respetuosa de las libertades; pero encuentra su limite ante la pluralidad ilegitima, la que implica irres-
peto de la autonomia de las personas» (2005: 14). «Si se defiende la neutralidad [...] es debido a que se
la considera el medio adecuado para que se realicen en todos los valores de la libertad y la igualdad, no
porque se postule una educacion aséptica respecto a los valores (que por lo demas es algo imposible)»
(2003: 87). La neutralidad que no sirve a los valores universales, la neutralidad que incluso los debilita, que
se convierte en excusa para no defenderlos, se convierte, prosigue Etxeberria, en «neutralidad injustifica-
da, incluso inmoral».

Fernando Savater abunda en esta cuestién al considerar que una cierta «neutralidad» escolar puede ser
«justificadamente deseable: ante las opciones electorales concretas brindadas por los partidos politicos,
ante las diversas confesiones religiosas, ante propuestas estéticas o existenciales que surjan en la sociedad».
Pero recuerda el filésofo que «no puede ni debe haber neutralidad por ejemplo en lo que atafie al recha-
zo de la tortura, el racismo, el terrorismo, la pena de muerte, la prevaricacion de los jueces, o la impunidad
de la corrupcién en cargos publicos; ni tampoco en la defensa de las protecciones sociales de la salud o la
educacion, de la vejez o de la infancia, ni en el ideal de una sociedad que corrige cuanto puede el abismo

El hombre que mato6 a Liberty Valance

John Ford (1962)
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entre opulencia y miseria. ¢ Por qué? Porque no se trata de simples opciones partidistas sino de los logros
de la civilizacion humanizadora a los que ya no se puede renunciar sin incurrir en concesién a la barbarie»
(2006: 164).

Mas aun. Los derechos humanos figuran entre los objetivos educativos que hay que lograr en todas las per-
sonas, con el fin de desarrollar en ellas lo que se denomina «una cultura politica», es decir, «la capacidad
de adquirir conocimientos tedricos sobre los derechos humanos y la democracia, familiarizarse con el fun-
cionamiento de las instituciones politicas y sociales, apreciar la diversidad cultural e histérica, etc.», tal y
como apunta el documento La educacion para la ciudadania en el contexto escolar europeo, elaborado en
el aflo 2005 por Eurydice, la Red europea de informacion en educaciéon. No deberia haber verglienza, sino
orgullo, en propiciar una cultura politica al alumnado.

El profesorado también se encuentra desorientado o confundido respecto al caracter universal de los dere-
chos humanos y pone en entredicho su universalidad. Su confusidon posiblemente deriva de una falta de
bagaje conceptual suficiente sobre el caracter universal de los derechos humanos, a pesar de que tanto su
titulo («universal») como su articulado («toda persona tiene todos los derechos y libertades proclamados
en esta Declaracion, sin distincion alguna») recogen esta caracteristica como algo fundamental. La propia
ONU subraya este rasgo cuando sefala que «la cultura de los derechos humanos trata de definir los prin-
cipios para el desarrollo positivo de toda la conducta humana» (Alto Comisionado de las Naciones Unidas
para los Derechos Humanos, 2005).

Hay que reconocer que la universalidad fue en si misma un hecho novedoso en el momento de su firma.
Tal y como sefiala Xesus R. Jares, «la universalidad es [...] una de las caracteristicas singulares y novedosas
gue introduce la Declaracién con respecto a los textos que la precedieron» (2004: 51). Sin embargo, la uni-
versalidad ha sido una de las caracteristicas mas criticadas por varios sectores sociales y diversos Estados. A
veces, parece que el «choque de civilizaciones» presumido por Huttington se ha impuesto en algunas men-
tes de profesionales de la educacién, desconcertados sobre la existencia o no de «valores universales» e
impelidos a una cierta relativizacién de éstos al calor de la diferenciacion cultural.

Pero, como expone la Unesco, «todos los derechos humanos son universales, indivisibles e interdependien-
tes y estan interrelacionados». Son las estrategias de accion destinadas a materializarlos las que, en todo
caso, «deben tomar en cuenta las consideraciones historicas, religiosas y culturales».? Jares nos recuerda:
«La diferencia cultural nunca puede ser vista como dificultad sino como enriguecimiento desde el punto de
vista intercultural» (2004: 52). Ni la diferencia ni la diversidad tienen nada que ver con la desigualdad, al
igual que la universalidad no significa uniformidad: «La concepcién universalista de la modernidad lleva
Consigo una inequivoca vision e imposicién eurocéntrica de la realidad, pero la respuesta a esta situacion
no es anular toda posibilidad de universalizacién, como hace la postmodernidad, dejando en entredicho
determinados valores universales que es necesario universalizar, como son la dignidad humana, la justicia
o la igualdad» (ibidem: 130).

2. Plan de Accion Integrado sobre la Educacion para la Paz, los Derechos Humanos y la Democracia, aprobado por la Conferencia General
de la Unesco en su 28.7 reunion en Paris en noviembre de 1995. Puede consultarse en el capitulo de anexos.

Q
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La situacion creada a raiz de los atentados del 11 de septiembre en los Estados Unidos y el intento de algu-
nos paises de arrogarse en exclusiva una serie de valores, asi como la llamada al patriotismo nacionalista
para hacer frente al terrorismo, estan dificultando también la extension de la ensefianza de los derechos
humanos. Cuando algunas instancias adoptan el viejo lema republicano «pas de liberté pour les ennemis
de la Liberté» en la lucha contra el terrorismo, hacen un flaco favor a la defensa de las libertades. La frase
pronunciada por Saint Just y lema del partido de la Montafia, marco el ritmo del periodo del Terror en la
Revolucion francesa y también su propio final. Los partidarios de la libertad hariamos bien en examinar con
atencion el resultado de las estrategias maniqueas que se siguen en estos momentos, denunciadas por
diversas instancias y que contribuyen a enfangar el ya precario terreno en el que se mueve la ensefianza de
los derechos humanos.

Pero todo ello no puede amparar nunca el silencio del educador. La utilizacion indebida, o incluso la mani-
pulacién, que algunas personas o entidades puedan hacer de los contenidos de la Declaracién Universal no
debe constituir una excusa para su divulgacion, sino un acicate.

En este somero repaso a distintas posturas que se mantienen entre el profesorado, tampoco se puede olvi-
dar la desconfianza que tienen los profesionales ante la capacidad de su propio potencial y de la institucién
escolar en general. Hay en ello un elemento coyuntural, debido a la situacion actual con guerras, pobreza,
terrorismo... La persistencia de violaciones graves y constantes de los derechos humanos en casi todo el
mundo, el desarrollo del terrorismo internacional y las respuestas injustas de diversos Estados, entre otros
elementos, han alentado el pesimismo respecto a los avances en materia de libertades y justicia y a la pro-
pia vigencia de los derechos humanos.

Pero también ha crecido la desconfianza del docente sobre su potencial formador. La misma educacién
como instrumento de progreso social e individual esta en crisis. Entre los propios profesionales existen serias
dudas sobre la capacidad de la educacion para garantizar la adquisicion de competencias y, mas aun, sobre
su capacidad para servir como instrumento en la promocién de valores.

En este contexto, la institucion escolar mira con disimulada envidia a la industria de la imagen. Envidia su
poder de persuasion, su capacidad de llegar a cualquier parte, su alcance espacial y también temporal. Y
envidia, légicamente, sus recursos. Una envidia hacia el poder de la industria audiovisual de la que la insti-
tucion escolar no extrae, desafortunadamente, una actitud activa, sino todo lo contrario. Sus profesionales
se mueven, como se ha comentado en numerosas ocasiones, entre la queja y la fascinacion. La escuela se
siente subordinada, pero no alza la cabeza. Mientras tanto, la industria audiovisual ignora a la comunidad
educativa y no responde a sus demandas en las escasas ocasiones en que éstas no se plantean como un
lamento. Se abstiene de una responsabilidad educativa contraida en el momento mismo de adquirir su pro-
pia fortaleza.
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EL PAPEL DE LOS MEDIOS

DE COMUNICACION COMO
AGENTES EDUCATIVOS

LOS MEDIOS COMO AGENTES DE SOCIALIZACION

h

«Nos guste o0 no, en una sociedad mediatica como la nuestra los procesos de socializacién y educacion
pasan necesaria y fundamentalmente por los medios de comunicacién.» La cita es de Javier Erro (2007),
experto en comunicacién y desarrollo. Ciertamente, la cultura de los jévenes y los menores de hoy no
puede entenderse sin tener en cuenta el impacto y la influencia de los medios de comunicacion social.
Esta afirmacién se basa en la influencia poderosa que ejercen en los procesos de socializacion de los
sujetos.

Antes de continuar, tal vez sea conveniente acordar el sentido que asignamos al término socializacion.
Siguiendo a Julio Vera (2005), podemos definir la socializacién como el proceso a través del cual las perso-
nas aprenden en el transcurso de su vida a interiorizar los elementos socioculturales de su medio ambien-
te y los integran en la estructura de su personalidad, bajo la influencia de la experiencia y de agentes socia-
les significativos. De este modo, se adaptan al entorno social en cuyo seno deben vivir. Estos elementos
socioculturales son «conocimientos, modelos, valores y simbolos». En definitiva, «maneras de obrar, de
pensar y de sentir, propias de los grupos, de la sociedad y del entorno en el que ha de vivir cada persona».
Gracias a estos procesos complejos de socializacion, de aprendizaje y educacion, «cada uno de nosotros
podemos sentirnos miembros y pertenecer a colectividades con las que compartimos un ndmero suficien-
te de rasgos como para reconocernos en un “nosotros” y extraer de ahi una parte de la propia identidad
personal y social».

Aunqgue la socializaciéon es un proceso permanente que acompafia a cada persona a lo largo de su vida, no
es menos cierto que unas etapas clave en la construcciéon de la identidad propia y en el proceso de adap-
tacién social son la infancia y la juventud. Las experiencias que se comparten, las vinculaciones afectivas
que se establecen y las representaciones de la realidad desde las que se vive y se autoevalla cada sujeto
son los caminos que nos configuran en grupos con perfiles diferenciados.

Hace ya casi cuarenta afos, Antoine Vallet destacé que «las estadisticas afirman que el 80% de los cono-
cimientos adquiridos por los nifios provienen de los diferentes medios de comunicacién, particularmente de
la television» (1970), y Margarita Riviere (2003), al referirse al enorme poder que han alcanzado los medios
de comunicacién en nuestra época, nos alerta sobre su poder educativo. En su opinién, los medios sumi-
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nistran una verdadera educacion permanente de las personas «mediante la creacion de preferencias, de
valores, de habitos culturales, de mitos y antimitos, de costumbres».

Segun datos facilitados por Corporacién Multimedia, entre enero y noviembre del 2007 los espafnoles pasa-
ron un promedio de 221 minutos cada dia delante de la pequefa pantalla, es decir, mas de tres horas y
media. Por su parte, con datos de la Uteca (Unién de Televisiones Comerciales Asociadas), el diario E/ Pais
informaba el dia 6 de diciembre del mismo ano de que el consumo medio televisivo de un nifio de entre 4
y 12 afos era de 141 minutos. Los jovenes situados en la franja de 13 a 24 afos veian tres minutos mas
como media. En ambos casos, a este consumo de television habria que afadir el creciente consumo de los
medios digitales conectados a Internet.

Sea cual sea la fuente consultada, dos conclusiones son muy claras: consumir medios de comunicacién
audiovisuales es la actividad a la que mas tiempo dedicamos en nuestras vidas después de dormir y traba-
jar, y el tiempo de dedicacion a las pantallas entre los mas jovenes es sustancialmente superior al que pasan
en las aulas. Todo ello provoca que nuestra experiencia esté impregnada, y en gran parte modelada, por
los medios audiovisuales.

Pero, obviamente, no es sélo la cantidad de tiempo que dedicamos a los medios lo que los hace significa-
tivos, sino también su funcién constructora de imaginarios, de nuestras visiones acerca del mundo. Los nue-
vos medios consiguen crear tipos de concienciacion, y lo hacen sefialando lo que es importante y lo que no
lo es, resaltando determinadas cosas e ignorando y omitiendo otras, pero sobre todo haciendo aparecer sus
prioridades, sus versiones de la realidad, como algo objetivo, asegurandonos que su funcién consiste en
reflejar la realidad tal cual es.

Si nos centramos en los medios audiovisuales, las cosas se complican mdas, porque las imagenes visuales
parecen ser transparentes y auténticas y producen en los espectadores una mayor sensacion de realidad
(«una imagen vale mas que mil palabras»). Sin embargo, toda imagen visual es seleccionada y observada
desde algun punto de vista no sélo fisico sino ideoldgico, y su lectura resulta mas compleja porque no siem-
pre es facil establecer con precisién lo que quieren decir las imagenes visuales.

La batalla de Argel
Gillo Pontecorvo (1966)
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La creaciéon de estereotipos es un importante mecanismo mediante el cual se proponen puntos de vista,
patrones de comportamiento y modelos de referencia. Asi, mientras que en los Estados Unidos en la vida
real dos terceras partes de los ciudadanos son obesos, en la television este porcentaje baja a un 10%, y en
el cine es aun menor. En la vision del campo laboral, los medios audiovisuales muestran una clara preferen-
cia por las profesiones liberales, como abogados, médicos, periodistas, ejecutivos agresivos, etc., mientras
que es raro encontrar entre sus protagonistas a empleados de banca, fontaneros o funcionarios.

Los medios audiovisuales, y muy especialmente la televisién, generan su propia realidad, pero lo mas signi-
ficativo es que, independientemente de su dimension creativa y artistica, que no les obliga obviamente a
ofrecer una realidad ajustada a la realidad, en ocasiones invierten la situacion, de modo que las imagenes
emitidas no sélo no reproducen la realidad, sino que la realidad a veces acaba esforzandose por parecerse
a las imagenes.

La representacion de los jévenes que muestran los medios sirve como modelo de referencia, tanto para las
aspiraciones de los nifios como para definir el tipo de conductas que los adultos establecen para interac-
cionar con ellos. Esta representacion incluye algunos rasgos que coinciden con la realidad junto con otros
muchos que pertenecen, en todo caso, a una minoria pero que acaban siendo seguidos mayoritariamente,
dando lugar a un contraste entre cémo son los jévenes realmente y la imagen que de ellos proyectan los
medios.

Los medios audiovisuales multiplican la disponibilidad de informaciones y de experiencias, pero son expe-
riencias vicarias, indirectas, que a veces sustituyen las vivencias reales. Pues bien, en la medida en que
nuestro desarrollo es en gran parte consecuencia de las experiencias vividas y los medios se han converti-
do en proveedores de experiencias, éstos se han erigido en una importante fuente de socializacion, al pro-
porcionar interpretaciones de la realidad, modelos y pautas de comportamiento. Si tomamos en conside-
raciéon que la mayor parte de los conocimientos que tenemos no han podido ser verificados
empiricamente, sencillamente porque nos han sido transmitidos, nuestro saber significa en muchos casos
creer, y se puede afirmar que quien consiga controlar la informacion tendra ganada esa parte del control
de las personas.

¢Por qué tiene tanto éxito lo audiovisual? ;Por qué consigue esa emocidén pese a que se sepa que No es
mas que una representacion? Joan Ferrés (1996) nos proporciona algunas claves que pueden ayudar a con-
figurar una respuesta a estas preguntas. Una de las claves para comprender el éxito de los mensajes audio-
visuales reside en su capacidad para proporcionar gratificaciéon tanto sensorial como mental y psiquica. La
gratificacion sensorial proviene de la abundancia de estimulos visuales y sonoros (luces, formas, movimien-
to); también de la presencia de personajes seductores, escenarios fantasticos, objetos atractivos, etc. La gra-
tificacion mental proviene de las historias que se cuentan, que alimentan la fantasia que los humanos nece-
sitamos para vivir. Las narraciones, las historias, se convierten en una evasion de la dureza de la vida.
Finalmente, la gratificacién psiquica proviene de la catarsis que provocan los procesos de identificacion y
proyeccion, que permiten al espectador elaborar sus conflictos internos mediante la transferencia. El espec-
tador asume emotivamente el punto de vista del personaje al considerarlo un reflejo de su propia situacion
vital, y al tiempo vierte una serie de sentimientos propios de amor, odio 0 compasién sobre unos persona-
jes ficticios. El hecho de que en cada época histérica surjan determinados mitos o héroes o que triunfen
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determinados géneros se explica porque estos mecanismos de identificacién y proyecciéon funcionan no sélo
individualmente sino socialmente.

Otra de las claves es el tipo de respuesta que los medios audiovisuales estimulan en el espectador. Frente
al texto escrito, que estimula la reflexién, las imagenes privilegian la gratificacién sensorial, visual y auditi-
va. Mientras que descifrar textos escritos es enfrentarse a un mundo de ideas y conceptos, ver imagenes es
enfrentarse a un mundo concreto de realidades. Mientras que la descodificacién de un texto es un proce-
so complejo que requiere operaciones analiticas, la descodificacion de la imagen es casi automatica e ins-
tantanea. Mientras que la lectura provoca el desarrollo de un pensamiento légico y secuencial, la imagen
potencia el pensamiento visual, instintivo y global. Finalmente, mientras que la lectura favorece el distan-
ciamiento de los signos, la imagen lleva hacia la implicacién emotiva. No es, por tanto, de extrafar la clara
preferencia de los nifos y jévenes por los mensajes visuales frente a la dificultad creciente que presenta para
ellos la lectura.

Concluimos este apartado reiterando que los medios, tanto por sus caracteristicas como por su poderosa
influencia, se configuran como agentes socializadores capaces de contrarrestar, complementar, potenciar o
anular la influencia de los agentes socializadores de pertenencia, como la familia, o de referencia, como la
escuela. Dicho de otro modo, a medida que la influencia de los agentes primarios de socializacion dismi-
nuye, aumenta la capacidad de los medios para decir lo que las cosas significan, cuél es su importancia y
como hay que valorarlas, y esta influencia no sélo afecta a los aspectos cognitivos sino que se extiende al
campo afectivo y al conductual.

LA NECESIDAD DE EDUCAR EN RELACION
CON LOS MEDIOS
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La escuela se ha convertido en el Unico reducto donde la letra impresa es el soporte informativo méas impor-
tante. Fuera de ella, los modos de comunicacidon mas influyentes son los visuales. Tal vez no sea exagera-
do afirmar que una escuela que no prepara para interactuar con los medios es una escuela que no prepa-
ra para la vida.

La concepcion de la alfabetizacion como el logro méas importante de la escuela se corresponde con el reco-
nocimiento social de este aprendizaje como el mas valioso de los que proporciona la escolarizacion. Posi-
blemente este hecho explique, en parte, las reticencias de esta institucién a dar cabida a otras formas de
comunicacion. «La voz escrita es el mas potente ténico para el crecimiento intelectual que se ha inventa-
do», recuerda Fernando Savater (2006: 141).

Desde hace afios, con un panorama social dominado por la escolarizacion temprana, el encuentro del nifio
con el texto escrito es del dominio exclusivo de la escuela. Es en la escuela donde lo ve, lo toma, aprende
a leerlo e incluso, si las cosas se hacen bien, lo disfruta. Como indica Gianni Rodari, en su Gramadtica de la
fantasia, «El encuentro definitivo entre los chicos y los libros se produce en los pupitres del colegio. Si se
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Fernando Leon de Aranoa (2002)

Los lunes al sol

produce en una situacion creativa, donde cuenta la vida y no el ejercicio, podra surgir ese gusto por la lec-
tura» (citado en Savater, 2006: 141).

Sin embargo, el encuentro del nifio con el texto audiovisual es previo a la escolarizaciéon y, seguramente,
siempre sera anterior en una sociedad como la nuestra, en la que las pantallas son omnipresentes. La cues-
tion, por lo tanto, no es si la escuela va a adelantarse al hogar en exponer al nifio a la pantalla, sino si va a
intervenir para que el encuentro de éste con ella sea un encuentro liberador, Util y rico para su personalidad,
o si, por el contrario, va a permitir que ese encuentro sea alienante y empobrecedor, o incluso va a colabo-
rar en ello, dada la capacidad de los medios de esquematizar, estereotipar, reducir, en suma. Remedando a
Rodari, se trata de saber si la escuela va a estar también en el encuentro decisivo del nifio y la pantalla.

¢Es necesario que se produzca este encuentro en el seno de la institucién escolar? Nuestra respuesta es que
este cometido es tan propio de esta institucion como lo es la alfabetizacion lingUistica. Esta idea aparece
ya entre las recomendaciones de la conferencia propiciada por la Unesco en 1962 sobre ensefianza de cine
y television, que congregd a delegaciones de 18 paises en Leangkollen, cerca de Oslo. La reunién conclu-
yo6 con la peticion de introducir e integrar la educaciéon audiovisual en los planes de estudios.

Si en una sociedad mediada por el texto escrito la alfabetizacion lingUistica es un instrumento imprescindi-
ble para el ejercicio de los derechos humanos, en una sociedad dominada por los medios de comunicacion
la alfabetizacion audiovisual deberia tener un rango muy importante. En palabras de Joan Ferrés, «Cuan-
do en Occidente la letra impresa era la forma de comunicaciéon cultural hegeménica, habia millones de
analfabetos. Hoy en dia, cuando es la imagen la forma de comunicacién hegemonica, se ha solventado casi
del todo el problema del analfabetismo, pero hay grandes masas de analfabetos en la imagen» (1996: 15).

El analfabetismo es una expresién maxima de vulnerabilidad educativa y de desigualdad basica. Segun la
Unesco, una persona es analfabeta cuando «no puede leer ni escribir una breve frase sobre su vida cotidia-
na». Las tendencias mundiales indican que, incluso con esta definicion tan estricta, en el 2010 una perso-
na adulta de cada seis sera analfabeta si no lo remediamos. Si a la definicion rigurosa de la Unesco le afia-
dimos la existencia del denominado «analfabetismo funcional» que afecta a las personas que van poco mas
alla de leer unas frases, o que, como sefalan Aparici y Garcia Matilla (1986: 9), decodifican «unos signos
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sin poder reflexionar sobre ellos, sin poder entender la relacion entre su significado y su significante», el
analfabetismo superara ampliamente el horizonte anteriormente citado de los mil millones de personas en
el mundo. La lucha contra el analfabetismo linguistico, por lo tanto, no sélo no ha acabado, sino que se
encuentra ante una inmensa tarea. Por ese motivo, la Asamblea de las Naciones Unidas declaré el decenio
2003-2013 como Decenio de las Naciones Unidas para la alfabetizaciéon. En esta declaracién, la Asamblea
reafirmé que la alfabetizacion es la esencia de la educacién bésica para todos y que la creacién de entor-
nos y sociedades alfabetizados es esencial para erradicar la pobreza, lograr la igualdad entre los sexos y
alcanzar el desarrollo sostenible.

Para entender el significado profundo de la alfabetizacion, nada mejor que la definicion ya clasica del peda-
gogo Paulo Freire (2002): «La alfabetizacion es mas, mucho mas que leer y escribir. Es la habilidad de leer
el mundo, es la habilidad de continuar aprendiendo y es la llave de la puerta del conocimiento». La alfabe-
tizacion es comprension y una condicién que permite el acceso a un disfrute activo de la ciudadania. Forma
parte, por lo tanto, de los derechos basicos de la persona.

Siguiendo este hilo conductor, nos atrevemos a afirmar, pese a la magnitud de la tarea, que en el siglo xxi
no nos podemos conformar con una alfabetizacién reducida exclusivamente al entorno lingdistico. Es nece-
sario afrontar asimismo la alfabetizacion audiovisual. La fuerza de la comunicacion visual debe ser aprove-
chada también en este dmbito, no como una imposicion excluyente sino como un apoyo imprescindible, y
esto exige desarrollar la competencia mediatica de los alumnos, entendida como la capacidad de usar e inter-
pretar los mensajes provenientes de los medios de comunicacion. Esta comprension exige un conocimiento
del modo en que cada discurso utiliza los materiales verbales e iconograficos, una identificacion de la inten-
cidn comunicativa de quien construye el mensaje y una actitud critica ante los usos y manipulaciones de estos
lenguajes. Educar a los jovenes para hacer frente a las exigencias del futuro es prepararlos para la creciente
presencia de los medios en sus vidas, y esta preparacion requiere adoptar un punto de vista equidistante
entre la consideracion de los medios como fuente de todos los males y la confianza crédula en la objetivi-
dad e inocencia de las construcciones que elaboran. Hoy podemos concluir que el derecho humano a la edu-
cacion para «el pleno desenvolvimiento de la personalidad humanay, tal y como sefiala la Declaraciéon de los
Derechos Humanos, pasa por una alfabetizacion audiovisual critica. Conviene por ello, en primer lugar, acla-
rar el término alfabetizacion audiovisual, y quizas una de las definiciones mas autorizadas la ofrezca el Con-

Solo ante el peligro
Fred Zinnemann (1952)
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sejo asesor de Toronto para la Alfabetizacion Audiovisual (Ontario [Canadd], 1989), recogida por John Pun-
gente, de la Association Media Literacy de Toronto: «La alfabetizacion audiovisual es la capacidad de deco-
dificar, analizar, evaluar y comunicarse en una variedad de formas» (Aparici, 1996: 331).

Ante las posiciones mas escépticas sobre el desarrollo de la cultura audiovisual, y especialmente ante la
posibilidad de una sintesis armoniosa entre la cultura escrita y la cultura audiovisual, como las manifesta-
das por Giovanni Sartori (2002), hay que aclarar que lo que pretende la alfabetizacion audiovisual no es
ampliar el nimero de espectadores de los medios o su frecuencia de uso, sino ampliar el repertorio audio-
visual de las personas y proveerlas de capacidad propia de analisis critico y estético de lo visionado. «La civi-
lizacion democratica se salvard Unicamente si hace del lenguaje de la imagen una provocacion a la refle-
xion critica, no una invitacién a la hipnosis», dice Umberto Eco (1997: 367). Ciertamente, el texto
audiovisual tiene, en general, mayor capacidad de fascinacién que el texto escrito, y los medios de comu-
nicaciéon, con sus imagenes, nos sumergen en una nueva civilizacién que puede derivar hacia un consumo
hipnético o acritico, pero también hacia la selecciéon y la valoracién de su calidad estética y ética. Como se
afirma en el nimero 14 de la revista Textos de Didactica de la Lengua y de la Literatura, «los profesores
debemos tomar conciencia de que la cultura de masas es la cultura basica de la mayoria de nuestros alum-
nos. No podemos plantear nuestra ensefianza ignorando esta realidad ni resignandonos a ser meros conti-
nuadores de la misma en las aulas».

El papel del docente no es perpetuar la alienacion o permitir la manipulacion. Como indican Lomas y Tusén
(1996), «Nuestros alumnos y alumnas son capaces de entender una variada gama de imagenes fijas y en
movimiento, gracias a que han sido educados en la civilizacién de la imagen electrénica. Pero su capacidad
para comentar, analizar y criticar las formas y los contenidos de las imagenes y sus implicaciones ideolégicas
es mucho menor. Es necesario propiciar el desarrollo de competencias de lectura critica y creativa de las ima-
genes en todos los ciclos y niveles de la ensefianza y en el trabajo didactico de varias areas y disciplinas».

Esta Ultima opinién nos devuelve a la reflexién de Savater: «No es lo mismo procesar informacién que com-
prender significados» (2006: 32). Cuanta menos formacion ética y conocimiento audiovisual posee una
persona, mas vulnerable es a la fascinacion de la imagen y a la supeditacién a los valores representados.
Por el contrario, quienes apuesten por la alfabetizacion audiovisual apuestan por formar personas menos
vulnerables ante las estrategias de persuasion y mas preparadas para disfrutar del hecho cinematografico,
de la narracién y la forma en que se narra, y de su capacidad critica. Tal y como se sefialaba en la citada
conferencia celebrada cerca de Oslo en 1962, el objetivo es aumentar y profundizar el disfrute de los
medios audiovisuales. El placer no debe estar refiido con la reflexion y el analisis. Como afirman Jacques
Aumont y Michel Marie, «el objetivo del andlisis es que sintamos un mayor placer ante las obras a través
de una mejor comprensiéon de las mismas» (1990: 18).

Contemplada de esta manera, la educacion audiovisual es liberadora, es enriquecedora, representa una
faceta de la formacion humana para la comunicacién, definida en palabras de Agustin Garcia Matilla como
una forma de «educar para el desarrollo de un pensamiento critico, educar para la tolerancia y reforzar
unos valores democraticos que pasan por un momento de deterioro» (2003: 20). Concluimos esta reflexion
enumerando, a modo de sintesis, una serie de respuestas a la siguiente pregunta: ¢ por qué necesitamos
educar en los medios de comunicacién?
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e Porgue son un importante medio de socializacion.

e Porqgue su nivel de implantacion en nuestras sociedades hace que no tengan competidor posible.

¢ Porgue son transmisores de normas, valores y conceptos que compiten con los que suministran la fami-
liay el sistema educativo.

e Porgue este mismo hecho los convierte potencialmente en medios capaces de compensar ciertas desi-
gualdades.

e Porqgue parte de los temores y suspicacias docentes con respecto a su utilizacion educativa posiblemen-
te se deba a la falta de preparacién, lo que provoca que se pase de no saber qué hacer a no hacer nada.

COMO HACERLO: ALGUNAS CLAVES PARA EDUCAR
EN LOS MEDIOS
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Todos los argumentos anteriores deberfan servir para tomar conciencia de la necesidad de formacién de los
profesores, para disefar intervenciones que fomenten la autonomfa critica de sus alumnos y para deman-
dar a los responsables de los medios, como ciudadanos y como educadores, otros posibles modos de hacer
las cosas mas cercanos al concepto de servicio publico.

La primera clave para educar en relaciéon con los medios de comunicacion audiovisuales es promover una
actitud reflexiva y critica que ayude a los sujetos a tomar distancia respecto a los propios sentimientos, a
identificar los motivos de la magia y la atraccién que los medios ejercen sobre ellos y a comprender el sen-
tido explicito e implicito de las historias que se nos cuentan. Pero esto habria que hacerlo sin «academizar»
este aprendizaje. El objetivo final es comprender, no analizar. Se trata de aprender sin negar el placer, y para
ello tal vez un primer requisito sea adoptar una actitud mas positiva ante los medios. No se trata de recha-
zar, prohibir o culpabilizar, sino de aprender a valorar, seleccionar e interpretar.

La segunda clave, que ademas posibilita los objetivos anteriores, es la necesidad de familiarizarse con los
mecanismos del lenguaje audiovisual. Conocer la funcién de los planos y tomas, los efectos del posiciona-
miento de la cdmara, el valor de la composicion, del lenguaje de la luz y de la banda sonora, la continui-
dad narrativa, etc., son requisitos indispensables para una lectura critica y profunda de las imagenes.

En este apartado presentamos un breve marco tedérico general de la educacién audiovisual, de modo que
pueda servir de referencia también para quienes se animen a trabajar en este campo con la televisién o con
otras pantallas. Mas adelante, al explicar nuestra propuesta concreta de trabajo, matizaremos algunas par-
ticularidades del cine como medio audiovisual.

Hoy contamos con un marco teérico conceptual sélido y ampliamente compartido (Masterman, 1993; Apa-
rici, 1996; Garcia Matilla, 2003; Buckingham, 2004) para abordar la educacién audiovisual. El punto de par-
tida es un principio basico del que proceden todos los demdas y que, a su vez, da sentido y justifica la inter-
vencion educativa. Este principio, enunciado por Masterman, parte de que los medios son «sistemas
simbolicos (o de signos) que necesitan ser leidos de manera activa y que no son reflejo incuestionable de
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la realidad externa ni se explican por si mismos». Dicho de otro modo mas sencillo, el cine, la radio, la tele-
vision, las revistas y los periddicos «han sido producidos». La educacion audiovisual asume que los mensa-
jes de los medios presentan una realidad reconstruida, mediada y moldeada, con formas y caracteristicas
identificables, por las instituciones de los medios, las técnicas audiovisuales y las practicas de los profesio-
nales de la comunicaciéon. Asume también que el gran poder ideol6gico de los medios reside en la aparen-
te naturalidad de sus representaciones, que buscan hacer pasar por real, verdadero, universal y necesario
lo que son construcciones inevitablemente selectivas y cargadas de valores, en las que se inscriben intere-
ses particulares, ideologias y modos de entender los discursos.

Si los documentos mediaticos son construcciones mediadas de la realidad, se nos presentan al menos cua-
tro perspectivas que es preciso analizar.

;{QUIEN DICE/CONSTRUYE?

La respuesta a esta pregunta debe indagar sobre la compleja trama de influencias que determina el pro-
ducto final mediatico, sin olvidar el proceso de produccién industrial que existe tras los medios. Es necesa-
rio tomar conciencia de la influencia que tienen los propietarios y las companias en aguello que los medios
producen, y de que esta influencia es estructural y en gran parte encubierta y que los estilos de propiedad
varfan. Hay que sacar a la luz los factores econémicos cuando se analizan los productos mediaticos porque
la dimensiéon «negocio» es determinante y constituye una clave fundamental para entender el funciona-
miento de los medios. Un buen ejemplo de ello lo constituye la creciente concentracion de medios en torno
a grandes empresas, que tiene consecuencias evidentes en la reduccion de la pluralidad de la oferta.

{COMO LO DICE? ;QUE TECNICAS Y CODIGOS SE EMPLEAN
PARA NATURALIZAR LAS REPRESENTACIONES?

Frente a la aspiraciéon de los medios de presentarse como «ventanas abiertas al mundo» y la pretension de
sus profesionales de que sus cdmaras se limitan a reflejar el mundo tal cual es («asf es y asf se lo hemos
contado»), la comprensién critica de los mensajes audiovisuales implica dar la vuelta al proceso, romper la
estructura, reconstruir y observar las técnicas mediante las cuales se asignan significados.

Tal vez la principal tarea educativa sea aumentar el conocimiento de los estudiantes acerca de las practicas
retéricas mas habituales de los medios, como la seleccién de imagenes, acontecimientos y puntos de vista,
el anclaje de significados a partir de la ambigledad de las imagenes (reforzando un significado preferido
con respecto a otros posibles), la supresion del efecto de la cdmara y del equipo, la puesta en escena, el
montaje de la pelicula y el sonido, la narrativizacién de los acontecimientos, etc.

Otra tarea relevante tiene que ver con el lenguaje audiovisual, con conocer la funcion de los planos y tomas,
el encuadre y la posicion de la cdmara, los efectos del color y de la iluminacién, los efectos sonoros, etc.
Este es un componente basico de la alfabetizacién audiovisual, que proporciona a los espectadores mayor
autonomia y libertad en sus interpretaciones.
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:;CON QUE INTENCION LO DICE? ;QUE VALORES ESTAN ASOCIADOS
A LOS MENSAJES AUDIOVISUALES?

Es necesario incorporar a la reflexion el peso de las ideologias y su reflejo en los medios y, a su vez, el modo
en que éstos son utilizados como vehiculos de transmisién o propagacion. Conviene, no obstante, como
recuerda Masterman, evitar visiones burdas y poco dialécticas como la de considerar los medios transmiso-
res acriticos y monoliticos de los valores de los grupos dirigentes. Esta visién no explica adecuadamente las
contradicciones de las fuerzas en juego ni las tensiones en el interior de las propias instituciones y empre-
sas de los medios. Pero, sobre todo, es importante no tratar «lo ideolégico» como uno mas de los niveles
de analisis de un producto mediatico. Las ideologias impregnan todos los aspectos de la produccion, distri-
bucién y consumo de los medios, reflejandose en los formatos, en la seleccién del lenguaje y de las image-
nes, en la contextualizacién de los hechos, en la creacion de marcos interpretativos, etc.

La clasica distincién entre los valores denotativos y connotativos del lenguaje es una herramienta Util para
abordar este analisis. De hecho, incluso en la discusiéon sobre un documento aparentemente sélo denota-
tivo, es facil que se produzcan discrepancias importantes entre los miembros del grupo que lo analiza.

¢QUE EFECTOS PRODUCE LO QUE SE DICE? ;COMO RECIBEN LAS
AUDIENCIAS LOS MENSAIJES DE LOS MEDIOS, Y QUE HACEN CON ELLOS?

La tarea mas urgente respecto a las audiencias es revisar algunos tépicos sobre su papel en el proceso de
comunicacion. Ya no es posible seguir considerando las audiencias simplemente como la fase final del pro-
ceso, como receptores «no problematicos» de los mensajes. Es cierto que el tratamiento que se da a los
contenidos puede estructurar las respuestas de la audiencia y orientar la significacion que estas experien-
cias tienen para los espectadores, pero no es menos cierto que los espectadores son los responsables Ulti-
mos de la comprension de los documentos.

El significado no esta en el documento, sino que lo construye el espectador interaccionando con él, porque
las audiencias tienen sus propios mundos de creencias, valores, actitudes e intereses, que ponen en juego
ante la comprension de lo que ven y escuchan. Esto significa que existe una relacién dialéctica entre la
audiencia y el documento, que hace que la comprension final no sea necesariamente aquella a la que se
nos incita. Aunque esto no siempre sea asi, precisamente por ello una de las funciones de la educacion
audiovisual es posibilitar audiencias criticas, que adopten un papel activo en la construccién de los signifi-
cados y las representaciones que reciben de los medios.

Existen en estos momentos interesantes lineas de investigacion en recepcién de mensajes desde un contex-
to educativo, que buscan entender lo que los publicos hacen con los medios y sus mensajes y el papel que
desempenan la cultura y las instituciones sociales (entre ellas la escuela) en la mediacién del proceso de
recepcion.
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EL CINE COMO RECURSO

PARA EDUCAR PARA LOS
DERECHOS HUMANOS

UN POCO DE HISTORIA

h

La aparicion del cine en el siglo xix conmovid el siglo xx. Supuso un auténtico acontecimiento mundial que
propicid numerosos cambios en la organizacion social. Incluso el espacio publico debié adaptarse para aco-
ger el nuevo medio.

Un proceso continuo de innovaciones técnicas permitié posteriormente que el cine pasara de ser conside-
rado un espectaculo publico, concebido para espacios abiertos o cerrados, pero siempre colectivos, a un
espectaculo doméstico, que se disfrutaba basicamente en el hogar. Con la implantacién masiva de la tele-
vision, la fisonomia del espacio doméstico cambid y también la relacion familiar. Buena parte de la vida
familiar pasa a ejercerse alrededor de la pantalla. Las repercusiones han sido reciprocas y la misma forma
de fruicién ha influido en el propio medio.

Mientras que en la sala de cine todo el espacio coadyuvaba para atrapar al espectador, la television alterd
algunas pautas del espectaculo audiovisual para conseguir captar la atencién de un conjunto de individuos
en un ambiente supuestamente menos propicio. Se construyen, por ejemplo, narrativas cinematograficas
especificas para la television (los telefilmes), pero por efecto de la reciproca influencia también las peliculas
exhibidas en las salas cinematograficas cambian. Asi, mientras que la duracion media de los planos de una
pelicula de los afios cuarenta alcanzaba entre los 12 y los 15 segundos, en la actualidad ésta se sitia en
apenas cinco segundos de promedio, mas en linea con los clips publicitarios musicales. Algo similar puede
decirse de los distintos tipos de plano utilizados.

Es posible que hoy estemos en el umbral de un nuevo cambio, también espacial, por el que lo audiovisual
comienza a disfrutarse en privado, casi intimamente. En la actualidad, y pese al descenso en el nimero de
integrantes de una familia, el ratio de monitores por hogar es superior a dos y aumenta conforme existe
mayor poblaciéon infantil o juvenil en el mismo. La casa del futuro inmediato se nos anuncia poblada de
pantallas, y en ella sus receptores estan solos, por mucho que ésta sea una «soledad interactiva», utilizan-
do el afortunado término de Dominique Wolton.

La nueva configuracién social no es una cuestion Unicamente de avance en las tecnologias de recepcién del
espectaculo audiovisual. El arte de conferir al lenguaje eficacia suficiente para deleitar, persuadir o conmo-
ver ha pasado a ser, en gran medida, audiovisual. El cine estd presente en nuestras vidas, en muchas de
nuestras conversaciones cotidianas. Sus didlogos y sus imagenes nos sirven para expresarnos y, a la vez,
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delatan como nos condicionan. Existen muchas pruebas que indican que el cine ha sustituido en consumo
y eficacia a la tragedia antigua, al drama moderno o a la novela actual. Como sefiala Cabrera Infante, «el
cine comparte, en el alma popular, la eminencia de representar los valores ecuménicos con tanta eficacia
como el teatro y la literatura y la poesia» (1993: 90).

No solo nuestras conversaciones muestran la pujanza del cine. En la actualidad muchos textos escritos
incorporan referencias a textos visuales. El comic, que ha desbordado sus limites socioldgicos iniciales, es
un elemento literario a caballo entre lo escrito y lo audiovisual. Es habitual que en las bitacoras de la Red
haya continuas referencias a la cultura cinematografica. Hasta las propias peliculas y telefilmes son ya meta-
filmicos (Los Simpson constituye un magnifico ejemplo). Y en el mundo cultural de los jévenes, la preemi-
nencia de lo audiovisual estd mucho mas acentuada.

De algiin modo, «el cine es una especie de literatura en imagenes» (Textos de Didactica de la Lenqua y de
la Literatura, 14). Si el texto escrito, como la propia palabra, es un potente constructor de imagenes a tra-
vés de cuyos contenidos el lector accede al conocimiento de otros mundos o del suyo propio, con la media-
cion del texto audiovisual el espectador experimenta nuevas vivencias. Descubre y proyecta en los persona-
jes sus sentimientos y tiende a identificarse con ellos o bien a asumir emotivamente su punto de vista, al
considerarlos «un reflejo de su propia situacién vital o de sus suefios o ideales» (Ferrés, 1996). En ambos
casos, se movilizan sus sentimientos intimos y obtiene una amplia gratificacién sensorial y mental. También
en ambos casos, participa en situaciones de todo tipo sin sufrir ningun riesgo, mas alla del que le pueda
ocasionar su vinculaciéon emocional. «A la pasividad motriz le corresponde como contrapartida una inten-
sa actividad emocional», continta Ferrés.

«La cultura de masas ha consagrado el cine como una institucién» (Textos de Didactica de la Lengua y de
la Literatura, 14, 58), aungue sea una de las instituciones «escapistas» por excelencia. El cine se considera
fundamentalmente un «medio de evasién», la «<maquina de los suefios», como se le ha llegado a denomi-
nar. Miguel de Unamuno sefialaba que «nunca un espiritu es mas libre que cuando suefia, porque es cuan-
do mas se emancipa de nuestros mas fieros tiranos: el espacio, el tiempo y la légica». Ferrés afirma: «Las
narraciones cinematograficas y televisivas reproducen esta liberacion, provocando diversos modos de trans-
gresion» (1996: 56).

EL CINE COMO INDUSTRIA
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El cine siempre ha estado ligado a la industria y el comercio, desde sus comienzos con Lumiere y Méliés. Si
ponemos fecha a la primera proyeccion el 28 de diciembre de 1895, las primeras normas proteccionistas
norteamericanas que afectan al cine sélo se demoraron dos afios, tras lo gque se conocié como «guerra de
las patentes» entre distintas iniciativas empresariales. Paramount, Universal, Warner, Fox o MGM apenas
tardaron unos afios mas en acreditarse. Ellas posibilitaron, y a la vez condicionaron, el desarrollo del nuevo
medio de comunicacién. Sus politicas industriales y econémicas resultaron fundamentales. Las grandes pro-
ducciones cinematogréficas de finales de los cincuenta y principios de los sesenta, como Ben-Hur (Wyler,
1959), El Cid (Mann, 1961) o Cleopatra (Mankiewicz, 1963), se ruedan en Italia o Espafia para abaratar cos-
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tes de produccién. El descenso de espectadores en las salas cinematograficas en los afios ochenta promue-
ve desde cambios argumentales hasta la introduccion de nuevas tecnologias que amplien el espectéaculo
audiovisual. El impacto de la digitalizacion o el resurgimiento de las politicas proteccionistas en Europa lo
esta viviendo el cine actual.

Los fendmenos de concentracién de poder en la industria audiovisual tampoco son elementos nuevos. A
comienzos de los afios cincuenta, el Tribunal Supremo de los Estados Unidos obligd a desligar el sector de
la produccion del de la exhibicién, en un intento de evitar la concentracion. Los analisis de Armand Matte-
lart en los afios setenta alertaron sobre el impacto que el fendmeno de la concentracién audiovisual podia
tener en la monopolizacién del hecho cultural y en el desarrollo de las libertades. En cualquier caso, la esfe-
ra del cine sigue hoy en manos de un reducido nimero de imperios industriales. Un pequefio pufiado de
corporaciones controlan la produccion (los estudios) y la distribucién cinematografica mundial: Disney-Capi-
tal Cities, Paramount (Viacom), Columbia-TriStar (Sony), MGM (Turner)-Warner Bros (Time-Warner), MCA-
Universal (Matsushita). Estos primeros afnos del siglo xxi han visto fendmenos a los que se ha querido dar
el rango de paradigma de la nueva concentracion empresaria, como podria ser el caso de la alianza de
Time, Warner y AOL, pero quizds mafana cualquiera de los nuevos gigantes informaticos, como Microsoft,
0 novisimos, como Google, nos proporcionen nuevas noticias en un terreno en el que los cambios tecno-
l6gicos coadyuvan a bruscas conmociones. La guerra de los formatos para el nuevo DVD sera un privilegia-
do panorama para observar el cruce de estrategias industriales, comerciales y artisticas.

Los factores industriales y comerciales cada vez cobran mas importancia. A la tradicional separacion en tres
fases del producto audiovisual (produccién, distribuciéon y exhibicion —colectiva—) se le ha afiadido una
fase de explotacién, que, aunque normalmente es posterior, tiene facetas como la colocacion del trailer de
la pelicula o aspectos de su merchandising que pueden ser incluso anteriores a su estreno, asi como otra
fase de alquiler y venta de peliculas para su consumo individual.

La explotacion de todo tipo de productos que acompafan a las peliculas no es un elemento menor, y no Uni-
camente desde el punto de vista cultural (ya que fideliza al espectador y lo convierte en un aficionado o inclu-
so un devoto), sino también desde el econémico. Los ingresos por merchandising de un gran éxito pueden
triplicar los obtenidos en taquilla. Los costes estimados de E/ Rey Ledn (Minkoff-Allers, 1994), de Disney, fue-

Los siete samurais Akira Kurosawa (1954)
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ron de 55 millones de ddlares. Los ingresos obtenidos en taquilla casi alcanzaron los 1.000 millones de dola-
res, pero las ventas por merchandising se calcula que podrian ascender a 3.000 millones. Cuando la 20th
Century Fox permitié a George Lucas que se reservara en exclusiva los beneficios de la comercializacion de
la primera pelicula de la saga Star Wars (1977), el filme que se considera promotor de esta nueva fase de
explotacion, lo cubrieron realmente de oro: 12.000 millones de délares. Las peliculas parecen actuar como
esos deportistas que obtienen mas ingresos de la explotacion de su imagen que de la némina del club.

El cine se ve obligado a adaptarse a todas esas exigencias industriales y comerciales en mayor medida que
a las demandas potenciales del publico. Y esto no es algo que lo diferencie de otros medios de comunica-
cion. La conclusiéon de cara a la educaciéon audiovisual critica es que no se puede olvidar la influencia que
ejercen en el cine sus duefios y explotadores. La influencia de las empresas propietarias es un factor deter-
minante en el producto final. Y la concentracién de poder gque se estad produciendo explica en buena parte
la escasa pluralidad de las peliculas en momentos determinados. La comercializaciéon desempefia un impor-
tante papel, no sélo en cuanto a la estructura econémica, sino también en el propio proceso creativo de
una pelicula y en su proyeccién cultural.

EL LENGUAJE DEL CINE

30

O,

Marshall McLuhan sefialaba que cada medio de comunicacién recrea la cultura y, en consecuencia, la trans-
forma. El cine ha revolucionado la cultura y es un elemento fundamental en la puesta en marcha de la
nueva cultura audiovisual. Su capacidad es enorme y su sola fruicién puede permitir la comprension de
determinadas pautas de su lenguaje. Hoy, cualquier espectador occidental comprende de forma intuitiva,
a partir de su experiencia filmica personal, algunos elementos basicos del lenguaje cinematografico. Pero
podemos pasar miles de horas ante la pantalla sin llegar mas alla. No todo es tan facil de observar. Las peli-
culas poseen diferentes niveles de lectura y es imprescindible dotar a las personas espectadoras de instru-
mentos de analisis y de critica que les permitan ver lo que esta oculto. Ello supone todo un proceso de ense-
fianza-aprendizaje del lenguaje filmico.

Nuestros jovenes conocen cada vez mas el mundo cinematografico. La industria del cine incluso ha comer-
cializado como un producto mas, y con gran aceptacion, el make-off de las peliculas. Existen en la progra-
macion televisiva multiples programas dedicados al cine y a su promocién. Muchos jévenes, gracias espe-
cialmente a la capacidad del DVD y las cdmaras digitales, reproducen lo visto en la pantalla y sus productos
ocupan miles de gigas en los servidores de Internet, tal y como ha probado el éxito de YouTube o espacios
similares. Y sin embargo, se ha avanzado mucho menos en conocer el lenguaje cinematogréfico. Los direc-
tores hablan mucho pero no lo cuentan todo, y los jévenes reproducen y copian, pero crean en mucha
menor medida. Como sefiala Masterman, los medios «ocultan procelosamente las maneras que tienen de
producir significados, y la incidencia que ellos mismos tienen en los acontecimientos que describen» (1994
169). Digamos que no basta mirar para comprender.

Comprender exige conocer y, sobre todo, interpretar. El lenguaje cinematografico tiene sus propias claves,
al igual que el lenguaje escrito, y se puede no ser analfabeto en sentido estricto, pero si funcionalmente,
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Teléfono rojo. Volamos hacia Moscu

Stanley Kubrick (1964)

lo que conlleva no ser capaces de interpretar mensajes y contenidos. Para construir coherentemente los dis-
cursos cinematograficos que nos llegan, tanto los estéticos como los ideoldgicos, resulta imprescindible
conocer las claves que construyen estos discursos, alfabetizarnos en su lenguaje.

Lo que aparece en la pantalla de cine, incluso cuando sabemos que es pura ficcion, sigue pareciéndonos
«natural» y por ello nos persuade en mayor medida. Sin embargo, tal naturalidad no existe. Es claro que
todo producto cinematografico es una representacion producida. Los filmes responden a un proceso de
construccién que no es sino la exposicién ficticia de los acontecimientos por medio del montaje. El mon-
taje consiste en valorar y juzgar secuencias aisladas y ensamblar estos fragmentos dispares, originariamen-
te sin relacién, para obtener una dramatizacion. De este modo, el montaje falsifica la dimensién del tiem-
po y crea la distincién entre tiempo real y tiempo mediatico y, a su vez, implica procesos de seleccion,
omisién y comprension de una gran cantidad de material. El montaje se realiza siguiendo una logica narra-
tiva, tematica y estética, que es creacion del realizador y no una cualidad inherente a los hechos origina-
les. El resultado es una concentracién de hechos dramaticos que no responde a la vida real. Posiblemen-
te por eso dice el director Frangois Truffaut que «el cine es mejor que la realidad, porque en él no hay
tiempos muertos».

El cine es una forma de comunicacion basada en imagenes, y conviene recordar que «ver para creer» es
una de las maximas de la cultura occidental. La impresion de autenticidad de la imagen, de documento
puro e inocente, se pretende explotar al maximo, y no sélo con las peliculas denominadas «documentales»,
sino con productos de ficcion, como es el caso del filme Salvar al soldado Ryan (Spielberg, 1998). Se trata
de velar, o de no desvelar, todo el conjunto de personas, intenciones y recursos que median entre la ima-
gen y su espectador. El cine es un conjunto de blogques imposibles de espacio-tiempo. La bala que suena a
nuestro lado nos advierte del papel falso del sonido adjudicado. El tiempo comprimido o expandido de la
accion nos da una idea de la fuerza del montaje. El plano elegido nos acerca o nos aleja del sujeto o del
objeto. Cuando Charles Chaplin se apodera de su/s personaje/s en el discurso final de E/ gran dictador
(1940), realiza su ejercicio de autoridad sobre todos nosotros.

El significado final al que se nos orienta sera consecuencia del plano y el &ngulo escogidos, de la ilumina-
cion o el color y del anclaje que ha efectuado la direccion del filme, contextualizando cada imagen en una
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Flores de otro mundo Iciar Bollain (1999)
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serie yuxtapuesta con otras cien mil, con un orden y una duracion concretos. Y todo ello sin que el espec-
tador lo sienta como una imposicion.

Todo el campo de los cédigos visuales merece una atencion especial a la hora de analizar como se constru-
yen los significados en una pelicula. La autoridad se refuerza o disminuye por las pautas de contacto visual,
por la manera de encuadrar la imagen, por el tipo de planos y secuencias, asi como por los decorados, la
iluminacion, los movimientos de la cdmara, etc. Las tomas frontales a la altura de los ojos pretenden trans-
mitir objetividad frente a las tomas de abajo arriba o arriba abajo, cargadas de valores subjetivos. La distan-
cia de la camara respecto a las personas implica cédigos de autoridad y entrafa recursos expresivos que es
conveniente conocer. La composicion, entendida como la distribucion de lineas, masas y colores, es utiliza-
da para obtener la expresividad deseada por el director.

Fueron los cineastas estadounidenses de principios del siglo pasado los que establecieron una escala de
valores de cada plano o tamafos de encuadre que mas convenian a las necesidades de la narrativa cine-
matografica. Asi, el plano detalle esta destinado a llamar la atencion del espectador sobre algun aspecto
gue desempefia un papel importante en la acciéon y que de otro modo pasaria desapercibido. El primer
plano se usa para destacar la expresion del rostro y busca reflejar la introspeccion del individuo, su dimen-
sion psicologica, su definicién interna o la intensidad de sus sentimientos. El p/lano medio permite describir
el decorado y situar la accién; con él se pierde comunicacién emotiva pero se gana en referencias contex-
tuales. El plano americano parece ideal para captar las conversaciones o interacciones entre varios perso-
najes; merma la expresividad de los personajes pero favorece descripciones mas globales de sus acciones,
ya que traduce fielmente la expresividad corporal y de movimiento de los actores. Por Ultimo, el plano gene-
ral tiene el valor descriptivo de las situaciones, espacios y ambientes sin excluir una posibilidad dramatica.

El lenguaje de la luz y de la banda sonora son también elementos significativos de primer orden. La luz
posee un gran valor expresivo y sirve, sobre todo, para crear ambientes, definir espacios y acentuar el esti-
lo visual de las obras. Una luz recortada y dura, procedente de un solo punto, crea un claroscuro que
ensombrece los rostros y los endurece, resaltando los aspectos méas inquietantes de una interpretacion: el
misterio, el drama, la crueldad... La luz frontal favorece la inexpresividad del rostro, y una luz «blanda» y
matizada, capaz de proyectar sombras de suaves contornos, tiende a dulcificar y suavizar la expresion.
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Los recursos expresivos de la banda sonora son casi infinitos. El silencio puede cargar de sentido unas iméa-
genes. Los acompafnamientos musicales pueden servir para subrayar el caracter de la accién argumental,
para variar el significado y para dar un sentido distinto al que parecen proclamar las imégenes. Los efectos
del sonido dan realismo, veracidad y credibilidad a una escena, aunque también pueden conferir un carac-
ter perturbador o distorsionador.

LA INTRODUCCION DEL CINE EN EL AULA

O,

Desde la LOGSE, lo audiovisual, y mas concretamente el cine como parte de ello, aparece citado en diver-
sas areas curriculares de muy distinta manera pero, en todo caso, con un nivel de exigencia mucho menor
que el que corresponderia al impacto cultural que tiene en las nuevas generaciones. En las ensefianzas
infantil y primaria no aparecia entre los objetivos minimos. En la ensefanza secundaria se fragmentaba
entre la educacion artistica, las ciencias sociales y las areas lingUisticas, y se convertia en una posibilidad
optativa. Con la nueva legislacion no parece que su situacion haya mejorado, ocupando una posicion poco
acorde con su relevancia social y cultural.

Entre el profesorado, cuando se propone la vision de una pelicula en el aula, aparecen actitudes muy pare-
cidas a algunas que comentabamos al hilo de la reflexiéon sobre la ensefianza de los derechos humanos.
Surge una actitud que mira a lo audiovisual con reparo y que busca proteger al alumno de su presumida-
mente negativa influencia. Sin embargo, este proteccionismo no aporta nada positivo a la educacion si no
se transforma y, en lugar de alejar el espectaculo audiovisual del aula, se ayuda a los méas jévenes a enten-
derlo y a criticarlo. Ellos ya estan fuera viendo cine.

Existen otras formas nuevas de consumo audiovisual distintas del cine, especialmente entre los mas jove-
nes. Los adelantos tecnoldgicos estan propiciando asimismo un cambio en las formas de esta fruicion. Las
pantallas se «jibarizan» y los consumos se individualizan. Como consecuencia, los productos audiovisuales
estdn cambiando. Pese a todo, la introduccién del cine en el aula es un elemento que propicia una mayor
conciliacion entre la escuela y el entorno sociocultural del alumnado. En este punto de acercamiento, es Util
considerar la dificultad de distinguir entre los efectos de los medios y los de otras influencias de tipo social
(Masterman, 1994: 84), no para exculpar a los medios de la influencia negativa que puedan tener, sino para
situarlos en su justo lugar.

Por otra parte, existe profesorado, y también alumnado, que considera la visién de un filme como una «pér-
dida de tiempo», al no quedar clara su conexion con el curriculo formal. El problema no se debe tanto a la
dificultad de establecer el &rea para la que pueda ser aprovechado, como a la ruptura metodoldgica que
supone utilizar el cine respecto a las formas habituales de trabajo (Séez, 2002). Visionar textos audiovisua-
les no posee el halo de autoridad académica que dan las formas de trabajo con textos escritos. Los curricu-
los se realizan por acumulacién y lo nuevo debe pelear con lo viejo en espacios cada vez mas exiguos.

Sin embargo, la utilizacién del cine es una féormula muy Util para «enganchar» a aquella parte del alumna-
do a la que los métodos convencionales atraen escasamente. En los albores del siglo xxi, en el que la escue-
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la proporciona cada vez menos informacion significativa para la idea que los alumnos se forman de este
mundo y en el gue en mayor grado la obtienen del consumo de los nuevos medios de comunicacién, el
componente audiovisual es omnipresente en su cultura. Introducir el cine en el aula supone insertar la
escuela en su cosmos y por lo tanto posibilitar una mayor capacitacion y desarrollo de los estudiantes, y
también permite evitar que su imaginario sea pobre y estereotipado, limitado a una importacion de la pan-
talla sin apenas reflexion.

La competencia a la que aspiramos supone conocer esos medios audiovisuales, saber interpretar sus men-
sajes, valorarlos, y apropiarse selectivamente y creativamente de ellos. Para ello, nada mejor que «progra-
mar didacticamente el uso de aquello que los alumnos van a ver en sus casas» (Cebrian, 2003: 150).
¢Cdmo podemos hacerlo? A lo largo de dos entrevistas con Len Masterman realizadas por Alfonso Gutié-
rrez Martin y recuperadas por Roberto Aparici (1996), el introductor de la ensefianza audiovisual recuerda
cémo presentaba los primeros filmes a su alumnado: «Las primeras peliculas que yo elegi para utilizar en
clase era lo que los educadores consideraban “buenas” peliculas (cine de arte y ensayo o cine intelectual),
no las que eran consideradas buenas peliculas en opinién de los alumnos [...]. Recuerdo que hice una serie
de preguntas y ninguno de ellos habia entendido nada sobre la pelicula. Al preguntarles por qué, dijeron:
“Bueno, los subtitulos iban un poco rapido y no podiamos leerlos bien”. Asi que utilizo el cine para huir
del texto impreso y jelijo una “buena” pelicula subtitulada! [...] La moraleja de todo esto es que si vas a
usar material visual en clase (jcomo pude ser tan estUpido de no darme cuenta!), deberias utilizar materia-
les con los que los alumnos estan en contacto, es decir, lo que ven a diario».

De las experiencias de Masterman conviene no sacar una conclusién apresurada pensando que cualquier
pelicula antigua o considerada culta no va a ser adecuada para utilizarla con el alumnado. O que éste no
va a poder contemplar una versién original subtitulada. Muchas obras de Charles Chaplin o John Ford
siguen siendo, ademas de grandes peliculas, obras valiosas para la exhibicién ante un publico infantil y juve-
nil. La leccién que se debe extraer de las experiencias de Masterman no es la de utilizar un género u otro,
una manera de ver cine u otra, sino la de no utilizar clichés preconcebidos.

Se puede compartir con Masterman la necesidad de estudiar los medios de forma conjunta, dado que la
educacion audiovisual posee un marco conceptual, un conjunto de principios y un modo de andlisis carac-

Tiempos modernos
Charles Chaplin (1936)
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teristicos y propios. No se trata de pensar que es necesaria una educacion sobre el lenguaje cinematogra-
fico separada del analisis del resto de los medios audiovisuales. Todos los medios audiovisuales de comuni-
cacion suponen nuevas oportunidades para mejorar los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Expertos como Mariano Cebrian han dado la voz de alerta ante el posible error de que los medios sean con-
siderados exclusivamente como instrumentos y olvidemos su caracter mediatico: «son instrumentos media-
dores que condicionan y dejan su impronta en todo el proceso comunicativo y pedagégico» (2003: 150).
A lo largo de estas lineas se ha hecho especial hincapié en ese papel mediador de la realidad. Compren-
diéndolo mejor, puede ser mayor el rendimiento que obtengamos en su faceta de recurso para el desarro-
llo de una cultura de paz y el estudio de los derechos humanos.

Esta Ultima idea, la del papel mediador que puede desempefar el cine como instrumento educativo, y la

de avanzar en el andlisis del propio medio, constituyen los hilos conductores de los préoximos ndmeros de
esta coleccion de libros® que lanza la Escuela de paz de Bakeaz.

LOS RECURSOS DEL CINE

O,

El cine puede y debe ser un objeto de estudio, como parte integrante del mundo audiovisual, pero tam-
bién es un recurso para el estudio. Hoy, la posibilidad de exhibicién cinematografica en el aula se ha hecho
sustancialmente mas sencilla. Mientras que anteriormente habia que recurrir a la ayuda de companias dis-
tribuidoras y al alquiler de salas comerciales o de cultura, ya que practicamente ningun centro educativo
contaba con un espacio y una maquinaria adecuados, en la actualidad casi todos los centros, incluso los de
escolarizacion temprana, poseen una capacidad técnica basica para la exhibicién de un filme. La introduc-
cion de los lectores y cafiones de proyeccion electronicos y los sistemas de amplificacion de sonido, senci-
llos y asequibles econémicamente, hace posible la exhibicion de una pelicula en casi cualquier lugar. La
transposicion del celuloide a bases electromagnéticas y la amplia comercializacidon hacen que una buena
cantidad de titulos de filmes, antiguos y modernos, estén al alcance de cualquier docente. La generaliza-
cion de la digitalizacion permite, ademas, formas de trabajo muy distintas y que pueden ser de gran ayuda:
el acceso a varias bandas sonoras, la posibilidad de aislar fotogramas, de trabajar de forma sencilla con frag-
mentos de peliculas...

¢Qué se puede estudiar con el cine? La capacidad del cine como recurso es, sencillamente, enorme. En
todas las areas del curriculo podemos utilizar una pelicula como ilustracién, como comparacién de datos,
como contraste con otras fuentes de conocimiento o como elemento de andlisis estético. El cine resulta
especialmente Util como recurso para las areas de ciencias sociales: en la geografia, la imagen desempefa
un papel importantisimo; las recreaciones de muchas peliculas propician que casi cualquier titulo pueda
constituir una «fuente» adecuada en el area de historia, sin olvidar su valor por ser un fenémeno sociocul-
tural desde su nacimiento.

3. Por ejemplo, el nimero 2 de la coleccion Derechos al Cine, La inmigracidn en clave de comedia, aborda el fenémeno de las migraciones
de esta manera.
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También las areas referidas al estudio de las ciencias naturales se pueden beneficiar de su apoyo sin nece-
sidad de grandes esfuerzos, y, evidentemente, las areas artisticas o lingUisticas, en las que, a la ya comen-
tada versatilidad de los nuevos medios tecnolégicos, asi como a la habitual conversion de textos literarios
en audiovisuales, se suma la propia existencia y desarrollo del medio cinematogréafico en si mismo con su
propio lenguaje.

Pero la utilizacion de este recurso tanto en un &rea como en otra debe hacerse sin olvidar su aspecto criti-
co: la visién que se hace en el filme de los paisajes, la dicotomia de &mbitos rurales y urbanos, el etnocen-
trismo o el androcentrismo en las situaciones, el nivel de vida reflejado...; todo ello debe tenerse en cuen-
ta para su reflexion.

En este sentido, existen instrumentos de apoyo para la utilizacion del cine en el aula. El Diccionario tema-
tico del cine, de José Luis Sanchez Noriega (2004), puede constituir un magnifico recurso. La publicaciéon
estd pensada para localizar una pelicula aunque no recordemos su afio de produccion, los nombres de quie-
nes la interpretaron o la dirigieron, o incluso su titulo. Esta herramienta permite elegir un filme en funcién
de un tema de interés. Aunque pueda haber alguna discrepancia con la eleccion de las peliculas enumera-
das, este diccionario tematico con casi 150 entradas tiene, ademas, la ventaja de su actualidad, al ser una
edicion del afio 2004, muy cercana en el tiempo.

EL CINE COMO RECURSO PARA LOS DERECHOS
HUMANOS
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El senador Mario Onaindia, en su Ultima aparicién publica en San Sebastian para recoger el premio José
Luis Lépez de Lacalle que le habian concedido, realizé una reflexion a propésito de la democracia. Cansa-
do, en el proceso final de su larga y dura enfermedad, no utilizé para ello muchas palabras. Se limité a
expresar su agradecimiento, subrayar algunas ideas y comentar brevemente algunas secuencias del filme
de John Ford E/ hombre que matd a Liberty Valance (1962) y de Solo ante el peligro, de Fred Zinnemann
(1952). Fue suficiente para que todas las personas presentes entendieran que la democracia que defendia
el premiado era precisamente lo opuesto a la ley del més fuerte. Es cierto que Onaindia, aparte de una per-
sona de importantes convicciones politicas, era también un experto en lenguaje audiovisual.*

Tratar el cine y los derechos humanos como agua y aceite o combinarlos en una apetitosa ensalada es el
dilema que se nos presenta. Hemos analizado el hecho liberador que puede suponer la alfabetizacién
audiovisual, pero analizar el lenguaje cinematografico no constituye solamente un elemento de singular
importancia en esta alfabetizacion, sino que, ademas, permite el uso de este medio como recurso para la
divulgacion y tratamiento de los derechos humanos. Como hemos recordado, el cine sucede a la tradicion,
primero oral y luego escrita, por la que se transmiten modelos y valores, y presenta conflictos «ante los que
toma posicién y difunde ideologia», como ensefian Enric Pla y Katia Torrent en el curso «El cine, un recur-

4. Realizé una tesis doctoral sobre el guion clasico de Hollywood y trabajé durante un tiempo en el ambito cinematografico.
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so didactico», del CNICE (Centro Nacional de Informacién y Comunicacion Educativa). La tarea del educa-
dor o la educadora no consiste en propiciar que el alumnado asuma acriticamente los modelos de los fil-
mes exhibidos, sino en impulsar una construccion de valores apoyada en su andlisis y reflexion.

Hemos comenzado recordando la idea de Jares de que «la educaciéon para los derechos humanos es una
forma particular de educacién en valores» (2004: 32), y posteriormente hemos resaltado la fuerza comuni-
cativa que encierran los cédigos que se apoyan en las imagenes. Sin embargo, aln hoy, mas de cien afios
después de la invencion de la imagen animada, apenas se utiliza todo este potencial del medio audiovisual
en las aulas. No es un asunto menor. Si seguimos a Piaget, a partir de los seis o siete afios el nifio puede
incorporar normas, valores y conceptos, pero en la ensefianza infantil y primaria el cine se utiliza poco y, en
muchas ocasiones, como férmula de mero entretenimiento. En el mejor de los casos, su utilizacion en el
didlogo educativo sobre valores y derechos humanos se reserva para la ensefianza secundaria.

La mayoria de los jovenes creen que los medios audiovisuales no estan detras de la construccién de sus
valores. Ello no es asi, para lo bueno y para lo malo. Pereira sostiene que «el cine esta demostrando ser un
excelente medio para la formacion en valores. A través de él se hacen presentes valores y contravalores a
través de toda una visién del mundo» (2005: 13). Otro autor, Manuel Dios, realiza una interesante taxono-
mia de valores y contravalores relacionados con la Declaracidon Universal de los Derechos Humanos para vin-
cularlos posteriormente al cine. En la columna correspondiente a «valores», coloca el amor, el respeto por
la naturaleza, la tolerancia, la honestidad, la democracia, la responsabilidad. En la columna de los «contra-
valores» viene a clasificar aquellos valores contrarios o que atentan contra la propia Declaracién. Entre ellos
se encuentran el abuso de poder, la falta de ética, la apologia de los contravalores, la inseguridad o la opre-
sién, por citar algunos Unicamente (Dios, 2001: 138).

En este didlogo sobre valores, se debe recordar que la visidon de una pelicula genera en la persona especta-
dora mecanismos de identificacién. Una identificacion que no se produce Unicamente por razones psiqui-
cas, sociolégicas o culturales. No compartimos el punto de vista del protagonista sélo porque pueda ser
cercano al nuestro. También lo podemos hacer por el lenguaje que utiliza el propio medio o por la gestién
del reparto de la informacién que establece entre los personajes y los espectadores (Onaindia, 1996). Y algo
parecido podriamos decir en cuanto a los mecanismos de proyeccion.
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Los espectadores no perciben facilmente los valores asociados a un filme. Digamos que creemos que los
medios no nos ensefan; sin embargo, el medio nos atrapa, si no media al menos un acto consciente por
parte del espectador. Debidamente planteado, el relato cinematogréafico permite acercarse a la actitud de
un personaje y posteriormente tomar la suficiente distancia como para poder juzgarlo y producir mas facil-
mente una reflexion. El cine puede propiciar asi la necesaria combinacién de enfoques cognoscitivos y afec-
tivos que necesita cualquier faceta de la educacion para la paz (Jares, 2004: 59). La vertiente intelectual
del proceso de ensefianza y aprendizaje no se puede separar del componente afectivo y experiencial.
Ambos procesos van unidos y ambos son necesarios para interiorizar los valores de una educacién para la
paz y los derechos humanos.

Educar para los derechos humanos, sefala Jares, presupone presentar una vision de la realidad mutante y
especialmente susceptible de transformacion. La utilizacion del cine y, sobre todo, la vision critica del
mismo, permite observar que la realidad no es estable ni definitiva, e incluso puede inyectarle un punto de
optimismo. Cuando hoy vemos Grita Libertad (Attenborough, 1987), podemos aprender del pasado y
empatizar con las victimas del régimen de segregacion racial sudafricano, pero también congratularnos por
la desaparicion de un régimen cruel e injusto.

VER, OiR Y COMENTAR CINE EN GRUPO
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En un mundo de soledades, ver cine en grupo, es decir, la visién, la emocién compartida y el debate colecti-
vo sobre un filme, constituyen un planteamiento que tiene un importante impacto. Este alcance puede tener-
lo el cine en el foro del aula. Carmen Pereira define el cineforo como una «actividad pedagdgica de grupo
gue apoyandose en el cine como eje, persigue, a partir del establecimiento de una dinamica interactiva de
los participantes, descubrir, vivenciar y reflexionar sobre las realidades y valores que persisten en el grupo o
en la sociedad» (2005: 208). Esta autora subraya el hecho de que el conjunto participa en una experiencia
solidaria en la que se establece una dindmica interactiva. En esta dindmica el cine «favorece la transmision de
vivencias personales y de grupo, que posibilita la reflexién, el didlogo y el juicio critico entre los participan-
tes», y donde «se descubren, vivencian y reflexionan realidades que viven o estan latentes en el grupo, pro-
vocando cambios de actitud y convirtiéndonos en espectadores criticos, reflexivos y comprometidos».

El cineforo ocupa por ello un lugar primordial en nuestra propuesta de trabajo. No podria entenderse la
ausencia de esta herramienta en una practica docente que incluye el cine como instrumento de trabajo para
la reflexion y para la que es necesario un trabajo previo. Pereira sefala la importancia de planificar todo el
proceso para la puesta en marcha de un cineforo, desde una fase primaria de planificacion y otra de
ambientacién previa a la proyeccion de la pelicula escogida, hasta las fases de profundizacion, sintesis y
evaluacion tras dicha proyeccion (2005: 209). Posiblemente, cualquier andlisis colectivo que propiciemos en
el aula implique cambios metodoldgicos y una mayor actividad de reflexién, investigacion y pensamiento
critico en todos los niveles y areas.

John Pungente ha encontrado hasta siete elementos cruciales para poner en marcha la educacion audiovi-
sual en las escuelas que resumen practicamente todo lo que hay que hacer: «a) el profesor tiene que
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guerer ensefiar acerca de los medios en la clase; b) la administracién educativa debe apoyar los programas;
@) las instituciones de formacion del profesorado deben tener capacidad y tomar medidas politicas que per-
mitan formar a los profesores que practican los conceptos de formacién audiovisual; d) las autoridades edu-
cativas locales deben ofrecer oportunidades progresivas al profesorado en ejercicio; e) debera haber aseso-
res de apoyo para los profesores y que establezcan redes de comunicacion con éstos; f) profesores y
alumnos deben disponer de recursos de educacion audiovisual; g) deben crearse grupos de apoyo, preferi-
blemente dirigidos por profesores, que organicen talleres y conferencias, difundan las noticias sobre edu-
cacion audiovisual y desarrollen los curriculos» (Aparici, 1996: 191).

Pese a los avances reseflados, el profesorado se encontrard con multiples dificultades para introducir el cine
en su aula. Trabajar con diversas edades la educacién audiovisual es algo realmente complejo. Aunque las
nuevas tecnologias faciliten la vision, la distribucién habitual del tiempo escolar hace dificil la exposicion y
debate sobre una pelicula en una sola sesién, que podria superar las dos horas. Pero existen también méto-
dos de trabajo con un filme por capitulos, o utilizando fragmentos o secuencias. Habra que buscar proce-
dimientos de lectura critica adaptados a las distintas etapas del alumnado y se deberd fomentar la investi-
gaciéon sobre esta materia, ademas de fijarla claramente en el curriculo. Masterman recuerda que para
comprender el caracter del cine como construccién es Util que se tengan experiencias directas del proceso
desde dentro. Ello implica incluir también procesos de construccion de textos audiovisuales.

Ciertamente, la educacién audiovisual y su posible uso como apoyo en la educacién para los derechos
humanos no es facil, aunque también se cuenta con buenas reflexiones para guiar el analisis y bastantes
recursos. El campo de encuentro entre la industria de la imagen y la educacién es muy estrecho, mas limi-
tado aun si lo interseccionamos con la educacién en valores. A menudo, la exhibicién audiovisual en la edu-
cacion carece de los propdsitos correctos. No obstante, se han llevado a cabo experiencias puntuales, espe-
cialmente en la educacién no formal, con apoyos de instituciones locales. Hay ejemplos de equipos que
mantienen trayectorias de trabajo muy dilatadas en el tiempo con jévenes y medios audiovisuales que han
tenido en cuenta esta dimension, como es el caso de /rudi Biziak o Drac Magic. También hay experiencias
en centros educativos, como la que ha desarrollado con calidad y tesén el IES Piramide de Huesca. Quienes
quieran plantear esta linea de trabajo cuentan con varias publicaciones, como la muy reciente e igualmen-
te muy interesante Cine y educacion. El cine en el aula de primaria y secundaria, de Ambrés y Breu (2007).
Existen los cursos online del CNICE del Ministerio de Educacién y Ciencia, que abren con acierto el mundo
de la cinematografia y sirven de apoyo en la educacion en valores. Y hablando de recursos en la Red, no
se pueden olvidar herramientas como las ya tradicionales fichas de cine de la pagina web de Edualter, por
citar sélo algunos ejemplos.
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Cuanta menos formacion ética y conocimiento audiovisual posee una persona, mas vulnerable es a la fas-
cinaciéon de la imagen y a la supeditacion a los valores que van asociados a ella. Por el contrario, quienes
apuestan por la alfabetizacion audiovisual apuestan por personas mas auténomas y mas preparadas para
disfrutar de la narracién audiovisual. Descubrir cdmo lo consiguen —la «trampa», si se prefiere— no hurta
ningun placer a la fruicion de imagen y sonido. Mas aun, le afiade el de descubrir mayores sentidos.

Existe un cierto paralelismo en relacidon con el tratamiento educativo que la escuela otorga al cine y a los
derechos humanos. Hay muchos puntos en comun entre lo que se necesita para el desarrollo de una edu-
cacién audiovisual critica y lo que se necesita para la educacion en los derechos humanos. Se aprecia for-
malmente la importancia de ambas, y ambas aparecen en los curriculos de modo impreciso. Una y otra son
necesarias para conseguir que los mas jovenes sean personas activas y responsables. Las dos entrafan difi-
cultades en su abordaje por la necesidad de desarrollar nuevas metodologias y recursos, pero las dos son
necesarias. Provocar sinergias entre ambas deberia ser uno de nuestros principales objetivos.

Una accién educativa aislada en lo audiovisual y estrictamente audiovisual puede estar condenada al fraca-
s0. La accion con material audiovisual es muy eficaz, pero también muy volatil, por lo que resulta Gtil tras-
cender las actividades virtuales. Lo mismo ocurre con la educacién para la paz y los derechos humanos. Para
gue sea realmente efectiva, debe estar enlazada con practicas y compromisos, con actividades reales.

Hay visiones apocalipticas, como la de Giovanni Sartori, que suponen que el papel educativo de lo audio-
visual (él cita expresamente la televisién) tiene lugar por sustituciéon, «y sobre todo, por defecto o caren-
cia de una escuela en colapso. No es que la television “deba” educar. Es que en ausencia de otros y mejo-
res educadores el peso de la paideia le cae encima» (2002: 160). Efectivamente, la escuela ha dejado la
construccion del imaginario a los medios. El que la escuela asuma los nuevos entornos culturales y esté
dispuesta a desarrollar en ellos sus objetivos podra propiciar que el peso de la paideia se reparta en mayor
medida.

Con esta reflexion, la Escuela de paz de Bakeaz inaugura un conjunto de publicaciones en las que, de forma
tematica, intentara aportar sus propuestas a la formacién en derechos humanos y la educaciéon audiovisual,
especialmente mediante el estudio del cine. No sera la Unica herramienta. La puesta en marcha del espa-
cio web de la propia Escuela de paz permitira la mejor accesibilidad a éstos y otros materiales y, sobre todo,
la actualizacion y la interactividad.
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DECLARACION UNIVERSAL DE LOS DERECHOS
HUMANOS

h

Adoptada y proclamada por la Resolucion de la Asamblea General 217 A (iii) del 10 de diciembre de 1948

El 10 de diciembre de 1948, la Asamblea General de las Naciones Unidas aprobd y proclamo la Declara-
cion Universal de los Derechos Humanos, cuyo texto completo fiqura en las paginas siquientes. Tras este
acto histdrico, la Asamblea pidi6é a todos los Paises Miembros que publicaran el texto de la Declaracion y
dispusieran que fuera «distribuido, expuesto, leido y comentado en las escuelas y otros establecimientos de
ensefanza, sin distincion fundada en la condicién politica de los paises o de los territorios».

Predmbulo

Considerando que la libertad, la justicia y la paz en el mundo tienen por base el reconocimiento de la dig-
nidad intrinseca y de los derechos iguales e inalienables de todos los miembros de la familia humana;

Considerando que el desconocimiento y el menosprecio de los derechos humanos han originado actos de
barbarie ultrajantes para la conciencia de la humanidad, y que se ha proclamado, como la aspiraciéon mas
elevada del hombre, el advenimiento de un mundo en que los seres humanos, liberados del temor y de la
miseria, disfruten de la libertad de palabra y de la libertad de creencias;

Considerando esencial que los derechos humanos sean protegidos por un régimen de Derecho, a fin de
que el hombre no se vea compelido al supremo recurso de la rebelién contra la tirania y la opresion;

Considerando también esencial promover el desarrollo de relaciones amistosas entre las naciones;

Considerando que los pueblos de las Naciones Unidas han reafirmado en la Carta su fe en los derechos fun-
damentales del hombre, en la dignidad y el valor de la persona humana y en la igualdad de derechos de
hombres y mujeres, y se han declarado resueltos a promover el progreso social y a elevar el nivel de vida
dentro de un concepto mas amplio de la libertad;
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Considerando que los Estados Miembros se han comprometido a asegurar, en cooperacion con la Organi-
zacién de las Naciones Unidas, el respeto universal y efectivo a los derechos y libertades fundamentales del
hombre, y

Considerando que una concepcién comun de estos derechos y libertades es de la mayor importancia para
el pleno cumplimiento de dicho compromiso;

La Asamblea General

proclama la presente

Declaracion Universal de los Derechos Humanos como ideal comun por el que todos los pueblos y
naciones deben esforzarse, a fin de que tanto los individuos como las instituciones, inspirdndose constan-
temente en ella, promuevan, mediante la ensefianza y la educacion, el respeto a estos derechos y liberta-
des, y aseguren, por medidas progresivas de caracter nacional e internacional, su reconocimiento y aplica-
cion universales y efectivos, tanto entre los pueblos de los Estados Miembros como entre los de los
territorios colocados bajo su jurisdiccion.

Articulo 1

Todos los seres humanos nacen libres e iguales en dignidad y derechos y, dotados como estan de razén y
conciencia, deben comportarse fraternalmente los unos con los otros.

Articulo 2

1. Toda persona tiene todos los derechos y libertades proclamados en esta Declaracién, sin distincion algu-
na de raza, color, sexo, idioma, religion, opinién politica o de cualquier otra indole, origen nacional o social,
posicion econdmica, nacimiento o cualquier otra condicion.

2. Ademas, no se hara distincién alguna fundada en la condiciéon politica, juridica o internacional del pais
o territorio de cuya jurisdiccion dependa una persona, tanto si se trata de un pais independiente, como de
un territorio bajo administracién fiduciaria, no auténomo o sometido a cualquier otra limitacién de sobe-
ranfa.

Articulo 3

Todo individuo tiene derecho a la vida, a la libertad y a la seguridad de su persona.

Articulo 4

Nadie estara sometido a esclavitud ni a servidumbre, la esclavitud y la trata de esclavos estan prohibidas en
todas sus formas.
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Articulo 5

Nadie sera sometido a torturas ni a penas o tratos crueles, inhumanos o degradantes.

Articulo 6

Todo ser humano tiene derecho, en todas partes, al reconocimiento de su personalidad juridica.

Articulo 7

Todos son iguales ante la ley y tienen, sin distincion, derecho a igual proteccién de la ley. Todos tienen dere-
cho a igual proteccién contra toda discriminacion que infrinja esta Declaracién y contra toda provocacion
a tal discriminacion.

Articulo 8

Toda persona tiene derecho a un recurso efectivo ante los tribunales nacionales competentes, que la ampa-
re contra actos que violen sus derechos fundamentales reconocidos por la constitucién o por la ley.

Articulo 9
Nadie podra ser arbitrariamente detenido, preso ni desterrado.
Articulo 10

Toda persona tiene derecho, en condiciones de plena igualdad, a ser oida publicamente y con justicia por
un tribunal independiente e imparcial, para la determinacién de sus derechos y obligaciones o para el exa-
men de cualquier acusacion contra ella en materia penal.

Articulo 11

1. Toda persona acusada de delito tiene derecho a que se presuma su inocencia mientras no se pruebe su
culpabilidad, conforme a la ley y en juicio publico en el que se le hayan asegurado todas las garantias nece-
sarias para su defensa.

2. Nadie serd condenado por actos u omisiones que en el momento de cometerse no fueron delictivos
segun el Derecho nacional o internacional. Tampoco se impondrad pena mas grave que la aplicable en el
momento de la comision del delito.

Articulo 12
Nadie sera objeto de injerencias arbitrarias en su vida privada, su familia, su domicilio o su corresponden-

cia, ni de ataques a su honra o a su reputacion. Toda persona tiene derecho a la protecciéon de la ley con-
tra tales injerencias o ataques.

Qe
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Articulo 13

1. Toda persona tiene derecho a circular libremente y a elegir su residencia en el territorio de un Estado.
2. Toda persona tiene derecho a salir de cualquier pais, incluso del propio, y a regresar a su pais.
Articulo 14

1. En caso de persecucion, toda persona tiene derecho a buscar asilo, y a disfrutar de él, en cualquier
pais.

2. Este derecho no podra ser invocado contra una accién judicial realmente originada por delitos comu-
nes o por actos opuestos a los propdsitos y principios de las Naciones Unidas.

Articulo 15

1. Toda persona tiene derecho a una nacionalidad.

2. A nadie se privara arbitrariamente de su nacionalidad ni del derecho a cambiar de nacionalidad.
Articulo 16

1. Los hombres y las mujeres, a partir de la edad nubil, tienen derecho, sin restriccién alguna por motivos
de raza, nacionalidad o religién, a casarse y fundar una familia, y disfrutaran de iguales derechos en cuan-
to al matrimonio, durante el matrimonio y en caso de disolucién del matrimonio.

2. So6lo mediante libre y pleno consentimiento de los futuros esposos podra contraerse el matrimonio.

3. La familia es el elemento natural y fundamental de la sociedad y tiene derecho a la proteccién de la
sociedad y del Estado.

Articulo 17

1. Toda persona tiene derecho a la propiedad, individual y colectivamente.

2. Nadie sera privado arbitrariamente de su propiedad.

Articulo 18

Toda persona tiene derecho a la libertad de pensamiento, de conciencia y de religion; este derecho incluye
la libertad de cambiar de religién o de creencia, asi como la libertad de manifestar su religiéon o su creen-

cia, individual y colectivamente, tanto en publico como en privado, por la ensefianza, la practica, el culto y
la observancia.
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Articulo 19

Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de expresién; este derecho incluye el de no ser
molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir informaciones y opiniones, y el de difundir-
las, sin limitacién de fronteras, por cualquier medio de expresién.

Articulo 20

1. Toda persona tiene derecho a la libertad de reunion y de asociacion pacificas.

2. Nadie podra ser obligado a pertenecer a una asociacion.

Articulo 21

1. Toda persona tiene derecho a participar en el gobierno de su pais, directamente o por medio de repre-
sentantes libremente escogidos.

2. Toda persona tiene el derecho de acceso, en condiciones de igualdad, a las funciones publicas de su
pais.

3. Lavoluntad del pueblo es la base de la autoridad del poder publico; esta voluntad se expresara median-
te elecciones auténticas que habran de celebrarse periédicamente, por sufragio universal e igual y por voto
secreto u otro procedimiento equivalente que garantice la libertad del voto.

Articulo 22

Toda persona, como miembro de la sociedad, tiene derecho a la seguridad social, y a obtener, mediante el
esfuerzo nacional y la cooperacién internacional, habida cuenta de la organizacion y los recursos de cada
Estado, la satisfaccion de los derechos econémicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad y al
libre desarrollo de su personalidad.

Articulo 23

1. Toda persona tiene derecho al trabajo, a la libre eleccion de su trabajo, a condiciones equitativas y satis-
factorias de trabajo y a la proteccién contra el desempleo.

2. Toda persona tiene derecho, sin discriminacion alguna, a igual salario por trabajo igual.
3. Toda persona que trabaja tiene derecho a una remuneracion equitativa y satisfactoria, que le asegure,
asf como a su familia, una existencia conforme a la dignidad humana y que serd completada, en caso nece-

sario, por cualesquiera otros medios de proteccién social.

4. Toda persona tiene derecho a fundar sindicatos y a sindicarse para la defensa de sus intereses.
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Articulo 24

Toda persona tiene derecho al descanso, al disfrute del tiempo libre, a una limitacién razonable de la dura-
cion del trabajo y a vacaciones periédicas pagadas.

Articulo 25

1. Toda persona tiene derecho a un nivel de vida adecuado que le asegure, asi como a su familia, la salud
y el bienestar, y en especial la alimentacion, el vestido, la vivienda, la asistencia médica y los servicios socia-
les necesarios; tiene asimismo derecho a los seguros en caso de desempleo, enfermedad, invalidez, viu-
dez, vejez u otros casos de pérdida de sus medios de subsistencia por circunstancias independientes de su
voluntad.

2. La maternidad y la infancia tienen derecho a cuidados y asistencia especiales. Todos los nifios, nacidos
de matrimonio o fuera de matrimonio, tienen derecho a igual proteccién social.

Articulo 26

1. Toda persona tiene derecho a la educacién. La educacion debe ser gratuita, al menos en lo concernien-
te a la instruccion elemental y fundamental. La instrucciéon elemental serd obligatoria. La instruccién técni-
ca y profesional habra de ser generalizada; el acceso a los estudios superiores serd igual para todos, en fun-
cion de los méritos respectivos.

2. La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana y el fortalecimiento del
respeto a los derechos humanos y a las libertades fundamentales; favorecera la comprensién, la tolerancia
y la amistad entre todas las naciones y todos los grupos étnicos o religiosos, y promovera el desarrollo de
las actividades de las Naciones Unidas para el mantenimiento de la paz.

3. Los padres tendran derecho preferente a escoger el tipo de educacién que habra de darse a sus
hijos.

Articulo 27

1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de
las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten.

2. Toda persona tiene derecho a la proteccién de los intereses morales y materiales que le correspondan
por razédn de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora.

Articulo 28

Toda persona tiene derecho a que se establezca un orden social e internacional en el que los derechos y
libertades proclamados en esta Declaracion se hagan plenamente efectivos.
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Articulo 29

1. Toda persona tiene deberes respecto a la comunidad, puesto que sélo en ella puede desarrollar libre y
plenamente su personalidad.

2. En el ejercicio de sus derechos y en el disfrute de sus libertades, toda persona estara solamente sujeta
a las limitaciones establecidas por la ley con el Unico fin de asegurar el reconocimiento y el respeto de los
derechos y libertades de los demas, y de satisfacer las justas exigencias de la moral, del orden publico y del
bienestar general en una sociedad democratica.

3. Estos derechos y libertades no podran, en ningun caso, ser ejercidos en oposicién a los propdsitos y
principios de las Naciones Unidas.

Articulo 30
Nada en esta Declaracién podré interpretarse en el sentido de que confiere derecho alguno al Estado, a un
grupo o a una persona, para emprender y desarrollar actividades o realizar actos tendientes a la supresion

de cualquiera de los derechos y libertades proclamados en esta Declaracion.

La Declaracion Universal de los Derechos Humanos esta disponible
en <http://www.un.org/spanish/aboutun/hrights.htm>.

DECLARACION DE LA 44. REUNION DE LA )
CONFERENCIA INTERNACIONAL DE EDUCACION

Ginebra, Suiza, octubre de 1994
Ratificada por la Conferencia General de la Unesco en su 28.2 reunion
Paris, Francia, noviembre de 1995

1. Nosotros, los Ministros de Educacion presentes en la 44.% reunion de la Conferencia Internacio-
nal de Educacién,

Profundamente preocupados por las manifestaciones de violencia, racismo, xenofobia y nacionalismo
agresivo, y las violaciones de los derechos humanos, por la intolerancia religiosa, por el recrudecimiento
del terrorismo en todas sus formas y manifestaciones y por la profundizacion de la brecha existente entre
los pafises ricos y los paises pobres, factores que ponen en peligro la consolidaciéon de la paz y la demo-
cracia, tanto en el plano nacional como en el internacional, y constituyen otros tantos obstaculos para el
desarrollo,

Conscientes de nuestra responsabilidad en la formacién de ciudadanos que hagan suyo el fomento de la
paz, los derechos humanos y la democracia de conformidad con la letra y el espiritu de la Carta de las
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Naciones Unidas, la Constitucion de la Unesco, la Declaracion Universal de los Derechos Humanos y otros
documentos pertinentes, como la Convencién sobre los Derechos del Nifio y las convenciones sobre los
derechos de la mujer, y de conformidad con la Recomendacién sobre la educacion para la comprension, la
cooperacion y la paz internacionales y la educacion relativa a los derechos humanos vy las libertades funda-
mentales,

Convencidos de que las politicas educativas deben contribuir a fomentar el entendimiento, la solidaridad
y la tolerancia entre los individuos y entre los grupos étnicos, sociales, culturales y religiosos y entre las
naciones soberanas,

Convencidos de que la educacion debe fomentar conocimientos, valores, actitudes y aptitudes favorables
al respeto de los derechos humanos y al compromiso activo con respecto a la defensa de tales derechos y
a la construccién de una cultura de paz y democracia,

Convencidos igualmente de:

e |a gran responsabilidad que incumbe no sélo a los padres, sino a la sociedad en su conjunto, de cola-
borar con todos los actores del sistema educativo y con las organizaciones no gubernamentales a fin
de realizar plenamente los objetivos de una educacién para la paz, los derechos humanos y la demo-
cracia, y contribuir asi al desarrollo sostenible y a una cultura de paz;

e la necesidad de buscar sinergias entre el sistema educativo formal y los distintos sectores de la educa-
cion no formal, que contribuyen a hacer realidad la educacién de acuerdo con los objetivos de la Decla-
racion Mundial sobre Educacion para Todos aprobada en Jomtien;

¢ la funciéon decisiva que corresponde asimismo a las organizaciones educativas no formales en el proce-
so de formacién de la personalidad de los jévenes;

2. Nos esforzaremos resueltamente por:

2.1. dar como fundamento a la educacién principios y métodos que coadyuven al desarrollo de la perso-
nalidad de alumnos, estudiantes y adultos respetuosos de sus semejantes y determinados a fomentar los
derechos humanos, la democracia y la paz;

2.2. tomar las disposiciones adecuadas para crear en los centros de ensefianza un clima que contribuya al
éxito de la educaciéon para el entendimiento internacional, a fin de que se conviertan en los lugares, por
excelencia, donde se ejerce la tolerancia, se respetan los derechos humanos, se practica la democracia y se
aprenden la diversidad y la riqueza de las identidades culturales;

2.3. tomar medidas para eliminar todas las discriminaciones, directas e indirectas, contra las nifias, mucha-
chas y mujeres en los sistemas educativos y adoptar disposiciones concretas para conseguir que todo su
potencial se haga realidad;

2.4. prestar particular atencion a la mejora de los programas de ensefianza, del contenido de los manua-
les escolares y de otros materiales didacticos, incluidas las nuevas tecnologias, con miras a educar ciudada-
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nos solidarios y responsables, abiertos hacia otras culturas, capaces de apreciar el valor de la libertad, res-
petuosos de la dignidad humana y de las diferencias y aptos para prevenir los conflictos y resolverlos con
métodos no violentos;

2.5. tomar medidas destinadas a revalorizar el cometido y la situacion de los educadores, en la ensefianza
formal y no formal, y dar un caracter prioritario a la formacién previa y en el empleo asi como a la readap-
tacién profesional del personal de educacién, comprendidos los planificadores y los administradores, for-
macién centrada en particular en la ética profesional, la educacién civica y moral, la diversidad cultural, los
coddigos nacionales y las normas reconocidas internacionalmente en materia de derechos humanos vy liber-
tades fundamentales;

2.6. fomentar la elaboracién de estrategias innovadoras adaptadas a las nuevas exigencias de la educacién
de ciudadanos responsables, comprometidos con la paz, los derechos humanos, la democracia y el desarro-
llo sostenible, y tomar las medidas del caso para evaluar esas estrategias;

2.7. preparar lo mas pronto posible, tomando en cuenta las estructuras constitucionales de cada Estado,
programas de acciéon para aplicar la presente Declaracion;

3. Estamos decididos a redoblar esfuerzos a fin de:

3.1. dar elevada prioridad en la educacion a la nifiez y a la juventud, que estan particularmente expuestas
a las instigaciones a la intolerancia, el racismo y la xenofobia;

3.2. recabar la cooperacién de todos los posibles interlocutores que estén en condiciones de ayudar al per-
sonal docente a vincular mas estrechamente el proceso educativo a la vida social real y transformarlo en
practica de la tolerancia y la solidaridad, el respeto de los derechos humanos, la democracia y la paz;

3.3. promover aun mas, a escala nacional e internacional, los intercambios de experiencias pedagogicas y
de investigaciones, las relaciones directas entre estudiantes docentes e investigadores, los hermanamientos
y visitas de centros de ensefianza, dedicando especial atencién a las escuelas experimentales como a las
Escuelas Asociadas de la Unesco, a las Catedras Unesco, a sus redes de innovacion de la educacion y a los
Clubes y Asociaciones Unesco;

3.4. aplicar la Declaracion y el Programa de Accién de la Conferencia Mundial de Derechos Humanos
(Viena, junio de 1993) y el Plan de Accién Mundial sobre Educacién para los Derechos Humanos y la Demo-
cracia aprobado por el Congreso Internacional sobre Educacién para los Derechos Humanos y la Democra-
cia (Montreal, marzo de 1993), y poner los instrumentos internacionalmente reconocidos en el ambito de
los derechos humanos al alcance de todas las instituciones educativas;

3.5. contribuir mediante actividades precisas a la celebracion del Afo de las Naciones Unidas para la Tole-
rancia (1995), y en particular al inicio, con motivo del quincuagésimo aniversario de las Naciones Unidas y
de la Unesco, de la celebraciéon del Dia Internacional de la Tolerancia.
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En consecuencia, nosotros, los Ministros de Educacion presentes en la 44.2 reunion de la Conferencia
Internacional de Educacion, aprobamos la presente Declaracién e invitamos al Director General a que some-
ta a la Conferencia General un plan de accién que permita a los Estados Miembros y a la Unesco integrar
dentro de una politica coherente la educacion para la paz, los derechos humanos y la democracia en la
perspectiva de un desarrollo sostenible.

La Declaracién de la 44.° reunion de la Conferencia Internacional de Educacion esta disponible
en <http.//www.unesco.org/cpp/sp/declaraciones/educacion.htm>.

PLAN DE ACCION INTEGRADO SOBRE LA EDUCACION
PARA LA PAZ, LOS DERECHOS HUMANOS Y LA
DEMOCRACIA
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Aprobado por la Conferencia General de la Unesco en su 28.% reunién
Paris, Francia, noviembre de 1995

Este Plan de Accion Integrado se prepard de conformidad con la Resolucion 5.7, aprobada por la Confe-
rencia General, «a finalizar el Plan de Accién Integrado sobre la educacion para la paz, los derechos huma-
nos y la democracia, teniendo en cuenta todos los planes de accion existentes en el dmbito de la educa-
cioén internacional [...] y a someter el Plan de Accidn Integrado al examen de la Conferencia Internacional
de Educacion de 1994 y a la aprobacion de la Conferencia General en su 28.2 reunion, teniendo debida-
mente en cuenta los posibles comentarios y recomendaciones que se formulen en la CIE de 1994».

El Plan ofrece un punto de vista contemporaneo de los problemas relacionados con la educacion para la
paz, los derechos humanos y la democracia. Fija los objetivos de esta educacion, las estrategias y politicas
para la accidn y diversas orientaciones en el plano institucional, nacional e internacional.

I. Introduccion

1. El presente Plan de Accion Integrado sobre la Educacion para la Paz, los Derechos Humanos y la Demo-
cracia tiene por objeto aplicar la Declaracién aprobada por la Conferencia internacional de Educacién en
su 44.2 reunion. Sugiere directrices basicas que podrian plasmarse en estrategias, politicas y planes de
accién, en los planos institucional y nacional, con arreglo a las condiciones existentes en las diferentes
comunidades.

2. En un periodo de transicion y de transformacién acelerada caracterizado por la expresion de la intole-
rancia, las manifestaciones de odio racial y étnico, el recrudecimiento del terrorismo en todas sus formas y
manifestaciones, la discriminacién, la guerra y la violencia hacia el «otro» y las disparidades cada vez mayo-
res entre ricos y pobres, tanto en el plano internacional como en el nacional, las estrategias de acciéon deben
apuntar a garantizar las libertades fundamentales, la paz, los derechos humanos y la democracia, y a
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fomentar al mismo tiempo el desarrollo econémico y social sostenible y equitativo, ya que se trata de com-
ponentes esenciales de la construccion de una cultura de paz. Esto exige la transformacién de los estilos
tradicionales de la acciéon educativa.

3. La comunidad internacional ha manifestado recientemente su firme propésito de dotarse de instrumen-
tos adaptados a los desafios actuales del mundo para obrar de modo concertado y eficaz. A este respecto,
la Declaracién y el Programa de Accion de Viena sobre Derechos Humanos aprobados por la Conferencia
Mundial de Derechos Humanos (Viena, junio de 1993), el Plan de Accién Mundial sobre la Educacion para
los Derechos Humanos y la Democracia, aprobado por el Congreso Internacional sobre Educacién para los
Derechos Humanos y la Democracia (Montreal, marzo de 1993), y la Estrategia y el Plan de Acciéon del Plan
de Escuelas Asociadas para 1994-2000, son intentos de dar respuesta al desafio de fomentar la paz, los
derechos humanos, la democracia y el desarrollo.

4. Inspirandose en la Recomendacion sobre la educacién para la comprensién, la cooperacion y la paz inter-
nacionales y la educacion relativa a los derechos humanos vy las libertades fundamentales, el presente Plan
de Accién apunta a sugerir a los Estados Miembros y a las organizaciones internacionales gubernamentales
y no gubernamentales un enfoque actualizado e integrado de los problemas y las estrategias referentes a la
educacién para la paz, los derechos humanos y la democracia. Se prepard a peticion de la Conferencia Gene-
ral, en su 27.2 reunion, teniendo en cuenta los planes de accion existentes, y su objetivo es mejorar la perti-
nencia y la eficacia de la aplicacion de dichos planes. Hay que saber aprovechar, por consiguiente, la expe-
riencia adquirida, a fin de definir orientaciones nuevas para la educaciéon de los ciudadanos en cada pais. En
el presente Plan de Accién se determinan pues principios y finalidades de accién y se formulan propuestas
para que sean examinadas por los dirigentes dentro de cada Estado y para que los paises cooperen entre si,
inspirdndose en los compromisos que figuran en la Declaracién, a la que esta intimamente vinculado. En él
se intenta asimismo integrar en un conjunto coherente los distintos planteamientos encaminados a definir
los temas de estudio, dar una nueva orientacién a la accion educativa en todos los niveles, replantear los
métodos y revisar los materiales pedagégicos utilizados, estimular las investigaciones, promover la formacion
de los docentes y fomentar la apertura del sistema educativo a la sociedad mediante una asociacion activa.

5. Todos los derechos humanos son universales, indivisibles e interdependientes y estan interrelacionados.
Las estrategias de accion destinadas a materializarlos deben tomar en cuenta las consideraciones histéricas,
religiosas y culturales.

Il. Finalidades de una educacién para la paz, los derechos humanos y la democracia

6. La finalidad principal de una educacién para la paz, los derechos humanos y la democracia ha de ser el
fomento, en todos los individuos, del sentido de los valores universales y los tipos de comportamiento en
gue se basa una cultura de paz. Incluso en contextos socioculturales diferentes es posible identificar valo-
res que puedan ser reconocidos universalmente.

7. La educacién ha de fomentar la capacidad de apreciar el valor de la libertad y las aptitudes que permi-
tan responder a sus retos. Ello supone que se prepare a los ciudadanos para que sepan manejar situacio-
nes dificiles e inciertas, prepararlos para la autonomia y la responsabilidad individuales. Esta Ultima ha de
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estar ligada al reconocimiento del valor del compromiso civico, de la asociacién con los demas para resol-
ver los problemas y trabajar por una comunidad justa, pacifica y democratica.

8. La educaciéon debe desarrollar la capacidad de reconocer y aceptar los valores que existen en la diver-
sidad de los individuos, los géneros, los pueblos y las culturas, y desarrollar la capacidad de comunicar, com-
partir y cooperar con los demas. Los ciudadanos de una sociedad pluralista y de un mundo multicultural
deben ser capaces de admitir que su interpretacion de las situaciones y de los problemas se desprende de
su propia vida, de la historia de su sociedad y de sus tradiciones culturales y que, por consiguiente, no hay
un solo individuo o grupo que tenga la Unica respuesta a los problemas, y puede haber mas de una solu-
cion para cada problema. Por tanto, las personas deberian comprenderse y respetarse mutuamente y nego-
ciar en pie de igualdad con miras a buscar un terreno comun. Asi, la educacién debera fortalecer la iden-
tidad personal y favorecer la convergencia de ideas y soluciones que refuercen la paz, la amistad y la
fraternidad entre los individuos y los pueblos.

9. Laeducacién debe desarrollar la capacidad de resolver los conflictos con métodos no violentos. Por con-
siguiente, debe promover también el desarrollo de la paz interior en la mente de los estudiantes para que
puedan asentar con mayor firmeza las dotes de tolerancia, solidaridad, voluntad de compartir y atencion
hacia los demas.

10. La educacion ha de cultivar en el ciudadano la capacidad de hacer elecciones con conocimiento, basan-
do sus juicios y sus actos no soélo en el analisis de las situaciones actuales, sino también en la vision de un
futuro al que aspira.

11. La educacion debe ensefar a los ciudadanos a respetar el patrimonio cultural, a proteger el medio
ambiente y a adoptar métodos de produccién y pautas de consumo que conduzcan al desarrollo sosteni-
ble. También es indispensable la armonia entre los valores individuales y los colectivos y entre las necesida-
des basicas inmediatas y los intereses a largo plazo.

12. La educacién ha de nutrir sentimientos de solidaridad y equidad en los planos nacional e internacional
en la perspectiva de un desarrollo equilibrado y a largo plazo.

lll. Estrategias

13. Es evidente que, si se quieren alcanzar estos fines, habran de modificarse, segun sea necesario, las
estrategias y modalidades de accion de los sistemas educativos, tanto en el plano pedagégico como en el
de la gestion. Ademas, el impartir una educaciéon basica a todos y el promover los derechos de la mujer
como parte integral e indivisible de los derechos humanos universales son fundamentales en la educacion
para la paz, los derechos humanos y la democracia.

14. Las estrategias relativas a la educacion para la paz, los derechos humanos y la democracia deben:

a) ser globales y sistémicas, o sea, tener en cuenta una gran diversidad de factores, algunos de los cuales
se exponen mas pormenorizadamente a continuacion;
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b) poder aplicarse a todos los tipos, niveles y formas de educacion;,

¢) dar cabida a todos los participes en la educacion y a los diversos agentes de socializacion, incluidas las
organizaciones no gubernamentales y las organizaciones comunitarias;

d) aplicarse en los planos local, nacional, regional y mundial;

e) comprender modos de gestion y administracion, coordinacion y evaluacion que concedan mayor auto-
nomia a los establecimientos de ensefanza, para que puedan elaborar formas especificas de accion y
de articulacién con la comunidad local, fomentar las innovaciones y favorecer una participacion activa
y democratica de todos los actores en la vida del establecimiento;

f) estar adaptadas a la edad y la psicologia de los educandos y tomar en cuenta la evolucion de la capa-
cidad de aprendizaje de cada persona;

g) aplicarse de manera continua y coherente. Hay que evaluar los resultados y los obstaculos, para velar
por que las estrategias se adapten constantemente a condiciones que se transforman;

h) proveerse de los medios idoneos para alcanzar los fines antes mencionados, por lo que se refiere a la
educacion en su conjunto y mas especialmente a la que se destina a los grupos marginados y desaten-
didos.

15. El alcance de los cambios necesarios, las prioridades para la acciéon y la secuencia de las medidas deben
definirse a todos los niveles de adopcién de decisiones, habida cuenta de los diferentes antecedentes his-
toricos, tradiciones culturales y niveles de desarrollo de las regiones y los paises, e incluso de los que se dan
dentro de los paises.

IV. Politicas y lineas de accion

16. La introduccién en los programas de estudios de todos los niveles de ensefianza, formal y no formal,
de acciones educativas relativas a la paz, los derechos humanos y la democracia reviste una importancia
fundamental.

Contenido de la educacion

17. Para favorecer la adquisicién de valores y aptitudes como la solidaridad, la creatividad, la responsabili-
dad civica, la capacidad de resolver conflictos por métodos no violentos y el sentido critico hay que intro-
ducir en todos los niveles de los programas de estudio una auténtica educacién civica gue comprenda una
dimensién internacional. Especialmente se deberfan inculcar conocimientos sobre las condiciones de la
construccion de la paz; las diferentes formas de conflictos, sus causas y efectos; los fundamentos éticos,
religiosos y filoséficos de los derechos humanos, las fuentes histéricas y la evolucién de dichos derechos y
su expresion en las normas nacionales e internacionales, tales como la Declaracion Universal de los Dere-
chos Humanos, la Convencién sobre la Eliminacion de Todas las Formas de Discriminacion contra la Mujer
y la Convencién sobre los Derechos del Nifo; los fundamentos de la democracia y sus distintos modelos
institucionales; el problema del racismo y la historia de la lucha contra el sexismo y todas las demas formas
de discriminacion y exclusion. La cultura, el problema del desarrollo y la historia de todos los pueblos, y tam-
bién la funcién que cumplen las Naciones Unidas y los organismos internacionales deberan ser objeto de
una atencién especial. Debe impartirse educacion para la paz, los derechos humanos y la democracia. No
puede, empero, limitarse a asignaturas y conocimientos especializados. Es menester que la educacion ente-
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ra transmita ese mensaje y que no haya discordancia entre el ambiente institucional y la aplicacién de nor-
mas democraticas. En la reforma de los programas de estudio se deberia hacer hincapié asimismo en el
conocimiento, el entendimiento y el respeto de la cultura de los demas, dentro de cada pais y en los dis-
tintos paises, y vincular la interdependencia mundial de los problemas a la accién local. Habida cuenta de
las diferencias religiosas y culturales, corresponde a cada pais determinar qué enfoque de la ensefianza de
caracter ético se adapta mejor a su contexto cultural.

Materiales y recursos pedagogicos

18. Todos los agentes de la labor educativa han de poder disponer de materiales y recursos pedagoégicos
adecuados. A este respecto, es menester efectuar las revisiones necesarias de los manuales a fin de elimi-
nar los toépicos negativos y las imagenes deformadas del «otro». Podria alentarse la cooperaciéon interna-
cional para la produccién de manuales. Siempre que se preparen nuevos materiales pedagdgicos, libros de
texto u otros, deben tomarse debidamente en cuenta las situaciones nuevas. Los manuales deben presen-
tar diferentes perspectivas sobre un tema determinado y reflejar claramente el contexto nacional o cultural
al que se refieren. Su contenido se debe fundar en conclusiones cientificas. Convendria que los documen-
tos de la Unesco y otros organismos del sistema de las Naciones Unidas fueran difundidos y utilizados
ampliamente en los establecimientos escolares, sobre todo en los paises donde la produccién de materia-
les didacticos resulta lenta a causa de dificultades econémicas. Las tecnologias de ensefanza a distancia y
el conjunto de los medios modernos de comunicaciéon deben ponerse al servicio de la educacion para la
paz, los derechos humanos y la democracia.

Programas de lectura, de expresién y de promocién de las lenguas extranjeras

19. Para fomentar la educacion para la paz, los derechos humanos y la democracia es indispensable forta-
lecer considerablemente los programas de lectura, escritura y de expresiéon oral y escrita. El dominio de la
lectura, la escritura y la palabra capacita al ciudadano para acceder a la informacién y le permite compren-
der claramente la situacién en gue se encuentra, expresar sus necesidades y participar en actividades en el
medio social. Del mismo modo, el aprendizaje de lenguas extranjeras permite llegar a una comprensién mas
cabal de otras culturas, base de un mejor entendimiento entre las comunidades y entre las naciones. En
este contexto, el Proyecto Linguapax de la Unesco podria constituir un ejemplo.

Establecimientos docentes

20. Las propuestas de cambio educativo tienen naturalmente su lugar en el establecimiento de ensefianza
y en el aula. Los métodos didacticos y pedagdgicos, las modalidades de accion y las orientaciones institu-
cionales deben lograr que la paz, los derechos humanos y la democracia se conviertan a la vez en una prac-
tica cotidiana y en algo que se aprende. Por lo que respecta a los métodos, conviene fomentar la utiliza-
cion de los métodos activos, las tareas en grupo, la discusién sobre cuestiones morales y la ensefianza
personalizada. En cuanto a las orientaciones institucionales, ha de fomentarse, gracias a modalidades efi-
caces de organizacion y participacion, la aplicacién de una gestion escolar democratica, en la que tomen
parte docentes, alumnos, padres y la comunidad local en su conjunto.
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21. Habria que promover las relaciones directas y los intercambios periddicos entre alumnos, estudian-
tes, profesores y otros educadores de distintos pafses o medios culturales, y organizar visitas de centros
en los que se hayan realizado experiencias o innovaciones positivas, en particular entre paises vecinos.
Se deberfan ejecutar proyectos conjuntos entre establecimientos de ensefianza o instituciones de distin-
tos paises para resolver problemas comunes. Ademas convendria crear redes internacionales de alum-
nos, estudiantes e investigadores que persigan los mismos objetivos. Esas redes deberian lograr, con
caracter prioritario, la participacién de establecimientos de ensefianza que se encuentren en situaciones
particularmente arduas, resultantes de la extrema pobreza o de la inseguridad. En esta perspectiva es
indispensable consolidar y ampliar el Plan de Escuelas Asociadas de la Unesco. Todas estas actividades
deberian incorporarse, dentro de los limites de los recursos disponibles, como parte integrante de los
programas de ensefanza.

22. La reduccion del fracaso escolar ha de constituir un objetivo prioritario. De ahi que la educacion deba
adecuarse al potencial individual de los alumnos. El fomento de la propia estima y el fortalecimiento de la
voluntad de obtener resultados satisfactorios en el aprendizaje son también requisitos basicos para un nivel
mas alto de integracion social. La mayor autonomia de los centros de ensefianza debe ir acompafada de
una mayor responsabilidad de los docentes y de la comunidad en cuanto a los resultados de la educacion.
Sin embargo, el diferente nivel de desarrollo de los sistemas de educacién deberia determinar el grado de
autonomia, con objeto de evitar un posible debilitamiento de los contenidos educativos.

Formacion de los docentes

23. La formacién del personal en todos los niveles del sistema educativo —docentes, planificadores, admi-
nistradores, formadores de docentes— debe comprender la educaciéon para la paz, los derechos humanos
y la democracia. Esta formacién inicial y permanente y la readaptacion profesional requieren la creacion 'y
aplicacion in situ de metodologias, asi como la observacion de experiencias y la evaluacién de sus resulta-
dos. Para realizar con éxito sus tareas, los centros de ensefianza, las escuelas normales y los encargados de
programas de educacion no formal deben procurar obtener la ayuda de personas con experiencia en los
campos de la paz, los derechos humanos y la democracia (politicos, juristas, socidlogos y psicélogos) y de
las ONG especializadas en derechos humanos. Ademas, la pedagogia y la propia practica de los intercam-
bios deberian formar parte de los programas de formacién de todos los docentes.

24. Las actividades de educacion del personal docente deben enmarcarse en una politica global de revalo-
rizacion de la profesion. Expertos internacionales, organizaciones profesionales y sindicatos de docentes
deberfan participar en la preparacion y aplicacion de las estrategias de accién, ya que les corresponde un
papel importante en la promocién, entre los mismos docentes, de una cultura de paz.

Actividades destinadas a las poblaciones vulnerables

25. Es necesario aplicar con urgencia estrategias especificas para la educacion de las poblaciones vulnera-
bles y de las que acaban de vivir conflictos o se encuentran en situaciones de conflicto declarado, prestan-
do especial atencién a los nifos en situacion de riesgo y a las muchachas y mujeres que son victimas de
abusos sexuales y de otras formas de violencia. Las medidas practicas posibles podrian comprender, por
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ejemplo, la organizacion fuera de la zona de hostilidades de foros, talleres especializados para docentes,
miembros de la familia y profesionales de los medios de comunicaciéon de los grupos enfrentados, y una
actividad de formacién intensiva para los docentes en situaciones posteriores a conflictos. Estas medidas
deben tomarse en cooperacion con los gobiernos siempre que sea posible.

26. Es urgente organizar programas de educacién para nifios abandonados, nifios de la calle, nifos refu-
giados y desplazados y nifios explotados econémica y sexualmente.

27. lgualmente urgente es organizar programas especiales para la juventud en los que se haga hincapié en
la participacion de nifios y jovenes en las actividades de solidaridad y de proteccién del medio ambiente.

28. Ademas, ha de procurarse atender a las necesidades especiales de las personas con problemas de
aprendizaje, impartiéndoles la ensefianza pertinente en un contexto educativo no excluyente e integrado.

29. Por otra parte, a fin de forjar el entendimiento entre los diferentes grupos de la sociedad, han de res-
petarse los derechos a la educacion de las personas que pertenezcan a minorias nacionales, étnicas, religio-
sas y linguisticas, asi como de las poblaciones indigenas, lo que también debe reflejarse en los planes de
estudio, los métodos y en la forma en que se organiza la educacion.

Investigacion y desarrollo

30. Los problemas nuevos exigen nuevas soluciones. La elaboracion de estrategias que favorezcan una
mejor utilizacion de los resultados de la investigacion, la creacién de nuevos métodos y planteamientos
didacticos y una mejor coordinacién entre organismos de investigaciones en ciencias sociales y en educa-
cion para la seleccion de las problematicas, son indispensables para enfrentarse de modo mas pertinente y
eficaz con la complejidad de la educacién para la paz, los derechos humanos y la democracia. La eficacia
de la gestion de la educacion deberia acrecentarse mediante investigaciones relacionadas con la adopcion
de decisiones de todos los actores del proceso educativo (gobierno, docentes, padres de alumnos, etc.). Las
investigaciones deberian referirse ademas a la busqueda de nuevas formas de modificar las actitudes publi-
cas con respecto a los derechos humanos, y en particular a la mujer y a los problemas ambientales. Las
repercusiones de los programas educativos podrian evaluarse mejor mediante la creacién de un sistema de
indicadores de resultados, el establecimiento de bancos de datos sobre experiencias innovadoras y el for-
talecimiento de los sistemas de difusion y uso compartido de la informacién y las conclusiones de la inves-
tigacion en los planos nacional e internacional.

Ensefianza superior

31. Las instituciones de ensefanza superior pueden contribuir de multiples maneras a la educacién para la
paz, los derechos humanos y la democracia. En este sentido, deberia considerarse la posibilidad de intro-
ducir, en los programas de estudios, conocimientos, valores y aptitudes referentes a la paz, los derechos
humanos, la justicia, la practica de la democracia, la ética profesional, el civismo y la responsabilidad social.
Las instituciones de ensefianza de este nivel también deberian velar por que los estudiantes tomen concien-
cia de la interdependencia de los Estados en una sociedad cada vez mas mundializada.
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Coordinacion entre el sector educativo y los demdas agentes de socializacion

32. La educacion del ciudadano no puede ser responsabilidad exclusiva del sector educativo. Para que éste
cumpla eficazmente sus funciones en este dmbito, ha de cooperar estrechamente, en particular, con la
familia, los medios de comunicacién, incluidos los canales tradicionales de transmision, el mundo del tra-
bajo y las organizaciones no gubernamentales.

33. En cuanto a la coordinacion entre la institucién de ensefianza y la familia, deben tomarse medidas para
fomentar la participacién de los padres en las actividades escolares. Ademas, son esenciales los programas
de educacion destinados a los adultos y a la comunidad en general para reforzar la labor de la escuela.

34. Cada vez se reconoce mas la influencia de los medios de comunicacién en la socializacion de los nifios
y jovenes. Por consiguiente, es indispensable formar a los profesores y preparar a los estudiantes para un
analisis y una utilizaciéon criticos de esos medios y mejorar su capacidad de aprovecharlos escogiendo los
programas con criterio selectivo. Por otra parte, deberia instarse a los medios de comunicacion a que pro-
muevan los valores de paz, respeto de los derechos humanos y democracia y tolerancia, en particular, evi-
tando los programas y otras producciones que inciten al odio, la violencia, la crueldad y el menosprecio de
la dignidad humana.

Educacion no formal de jovenes y adultos

35. Los jovenes que pasan mucho tiempo fuera de la escuela y que, en muchos casos, no tienen acceso al
sistema formal de educacién ni a una formacion profesional o un empleo, asi como los jévenes que hacen
el servicio militar, constituyen una poblacién destinataria sumamente importante de los programas de edu-
cacién para la paz, los derechos humanos y la democracia. Asi pues, es esencial que, al tiempo que se pro-
cura mejorar su acceso a la educacion formal y a la formacion profesional, puedan recibir una educacion
no formal adaptada a sus necesidades que les prepare para asumir su papel de ciudadanos de modo res-
ponsable y eficaz. Ademas ha de impartirse educacién sobre la paz, los derechos humanos y el respeto de
la ley a los jovenes que se encuentran en la carcel, en correccionales o en centros de desintoxicacién.

36. Los programas de educacion de adultos —en los que las ONG tienen un papel importante que desem-
pefiar— deberian fomentar la conciencia general del nexo que existe entre las condiciones de vida locales
y los problemas mundiales. En los programas de educacion basica se deberia asignar particular importan-
cia a los contenidos referentes a la paz, los derechos humanos y la democracia. En las actividades de edu-
cacion popular deberia recurrirse a todos los medios culturalmente apropiados, tales como el folclore, el
teatro popular, los grupos comunitarios de discusion y la radio.

Cooperacién regional e internacional

37. La promocion de la paz y la democracia va a exigir la cooperacion regional, la solidaridad internacional
y el fortalecimiento de la cooperacion entre los organismos internacionales y gubernamentales, las organi-
zaciones no gubernamentales, la comunidad cientifica, el mundo de los negocios, la empresa y los medios
de comunicacién de masas. Esa solidaridad y cooperacion deberan ayudar a los paises en desarrollo a aten-
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der a sus necesidades en materia de fomento de educacion para la paz, los derechos humanos y la demo-
cracia.

38. La Unesco deberfa poner todo su potencial institucional y, en particular, sus redes internacionales y
regionales de innovacion, al servicio de las actividades encaminadas a aplicar este Plan de Accion. El Plan
de Escuelas Asociadas, los Clubes y Asociaciones Unesco, las Catedras Unesco, los proyectos principales de
educacion en Africa, Asia y el Pacifico, América Latina y el Caribe, los Estados Arabes y Europa, los 6rga-
nos de seguimiento de la Conferencia Mundial de Jomtien, y en particular las conferencias regionales e
internacionales de Ministros de Educacién, deberian utilizarse para ello de modo especifico. En tales activi-
dades, especialmente en el plano nacional, la activa participaciéon de las Comisiones Nacionales para la
Unesco deberfa constituir una contribucion de interés estratégico para aumentar la eficacia de las medidas
propuestas.

39. La Unesco debe introducir puntos referentes a la aplicacién del presente Plan de Accién en las reunio-
nes que se celebren al mas alto nivel en los planos internacional y regional, elaborar programas de capaci-
taciéon del personal de educacién, fortalecer o desarrollar redes de instituciones, y realizar investigaciones
comparadas sobre los programas, métodos y materiales pedagdgicos. De conformidad con los compromi-
sos que figuran en la Declaracién sobre la Educacién para la Paz, los Derechos Humanos y la Democracia,
deberia efectuarse una evaluacion periédica de los programas.

40. En este contexto, en consonancia con actividades de las Naciones Unidas como el Programa de Paz, el
Programa de Desarrollo, el Programa 21, la Cumbre sobre Desarrollo Social y la cuarta Conferencia Mun-
dial sobre la Mujer, la Unesco deberia presentar iniciativas para realizar esta operacién, en cooperaciéon con
otros organismos del sistema de las Naciones Unidas y otras organizaciones internacionales y regionales, a
fin de establecer un plan global de actividades y definir prioridades para una accién conjunta y coordina-
da. Esta accién podria comprender un fondo administrado por la Unesco para la cooperacién internacional
en la educacién para la paz, los derechos humanos y la democracia.

41. Deberia alentarse a las organizaciones no gubernamentales nacionales e internacionales a participar
activamente en la aplicacion del presente Plan de Accion.

El Plan de Accion Integrado sobre la Educacion para la Paz, los Derechos Humanos y la Democracia esta
disponible en <http://www.unesco.org/cpp/sp/declaraciones/educacion.htm>.

DECLARACION Y PROGRAMA DE ACCION DE VIENA
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Aprobados por la Conferencia Mundial de Derechos Humanos el 25 de junio de 1993.
Disponibles en <http:/Avww.unhchr.ch/huridocda/huridoca.nsf/(Symbol)/A.CONF.157.23.5p?0OpenDocument>.
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La ciudadania activa no se improvisa. Esta reflexién da origen a una coleccién de libros, titulada Derechos
al Cine, que se propone responder a dos cuestiones fundamentales: por un lado, la necesidad de impulsar
la educacién para los derechos humanos, es decir, para la libertad, la justicia, la solidaridad y la dignidad;
por otro, la conveniencia de hacerlo respondiendo a la realidad cambiante de los lenguajes y los mediadores
en la interpretacion de los mensajes. Educar para las nuevas formas de comunicacion, que es lo que aqui
se pretende, constituye una parte significativa de un proceso mas complejo consistente en formar ciudadanos
licidos que buscan relacionarse e interactuar de forma mas consciente, generando nuevas relaciones y
expresiones del ser social.
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